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Þ.È. Òêàëåíêî

Ðîæäåíèå èñêóññòâà èç äóõà ìóçûêè:
îíòîëîãè÷åñêàÿ ðîëü ìóçûêè â ýñòåòèêå

Ô. Íèöøå (òåçèñ î „ìàòåðè âñåõ èñêóññòâ“)

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся му зы каль но-эс те ти чес кая кон цеп ция
Фрид ри ха Ниц ше не как пе ри фе рий ный эле мент его ми ро воз зре ния, а как фун -
да мен таль ная ось всей фи ло соф ской сис те мы мыс ли те ля, ана лиз ко то рой про -
во дит ся че рез при зму его ран не го трак та та «Рож де ние тра ге дии из духа му зы -
ки» и по сле ду ю щей эво лю ции взгля дов мыс ли те ля. Актуальность ра бо ты об -
услов ле на  ин те ре сом к вза и мос вя зи му зы ки и фи ло со фии, а так же не об хо ди -
мос тью пе ре осмыс ле ния ни цше ан ской те о рии ис ку сства в со вре мен ном кон тек -
сте. В ра бо те рас смат ри ва ют ся клю че вые по ло же ния те о рии ди о ни сий ско го и
апол ло ни чес ко го на чал в ис ку сстве. Под чер ки ва ет ся, что под лин ное ис ку сство
рож да ет ся толь ко в их на пря жен ном рав но ве сии. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся
кон цеп ции про ис хож де ния му зы ки и её роли в фор ми ро ва нии дру гих ви дов ис ку -
сства. Рас кры ва ет ся спе ци фи ка по ни ма ния Ниц ше му зы ки как ме та фи зи чес кой 
сущ нос ти мира («воли»), не дос туп ной для вер баль но го вы ра же ния и пред шес -
тву ю щей язы ку и плас ти чес ким фор мам. Ре зуль та ты ис сле до ва ния об осно вы -
ва ют те зис о му зы ке как «ма те ри всех ис кусств», её спо соб нос ти «вы ра жать не -
вы ра зи мое». Уста нов ле но, что фи ло соф рас смат ри ва ет му зы ку не про сто как
один из ви дов ис ку сства, а как онто ло ги чес кую пер вос ти хию, ма те рин скую суб -
стан цию, из ко то рой про из рас та ют все осталь ные фор мы эс те ти чес ко го осво е -
ния де йстви тель нос ти. В за клю че нии утвер жда ет ся, что кон цеп ция Ниц ше,
утвер жда ю щая пре вос хо дство му зы ки как воп ло ще ния воли, не толь ко об об ща -
ет ху до жес твен ный опыт XIX века, но и пред вос хи ща ет по ис ки но вых вы ра зи -
тель ных средств в ис ку сстве XX сто ле тия, сти му ли руя вза и мов ли я ние ис кусств.

Клю че вые сло ва: Ниц ще, фи ло со фия, му зы ка, ди о ни сий ское, апол ло ни чес -
кое, ис ку сство.
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ис то рии за пад но ев ро пей ской фи ло со фии вто рой по ло ви ны XIX
сто ле тия фи гу ра Фрид ри ха Виль гель ма Ниц ше за ни ма ет уни -
каль ное по ло же ние, обу слов лен ное не толь ко ра ди каль но стью
его эти че ских и ме та фи зи че ских по строе ний, но и осо бым, глу -
бо ко лич но ст ным ха рак те ром его раз мыш ле ний о при ро де ис -

кус ст ва. Сре ди мно го чис лен ных ас пек тов его ин тел лек ту аль но го на сле дия осо -
бое ме сто при над ле жит му зы каль но-эс те ти че ской кон цеп ции, ко то рая, бу ду чи
сфор му ли ро ван ной в ран ний пе ри од  твор че ст ва, про ни зы ва ет прак ти че ски все
его по сле дую щие ра бо ты о при ро де ис кус ст ва. Об ра ще ние к ниц ше ан ской фи ло -
со фии му зы ки  обу слов ле но  ин те ре сом к ир ра цио наль ным ос но ва ни ям че ло ве -
че ско го твор че ст ва и не дос та точ ной изу чен но стью фи ло соф ской кон цеп ции му -
зы ки как фун да мен таль но го ис кус ст ва.  Ниц ше не про сто рас смат ри ва ет му зы ку 
как один из ви дов ис кус ст ва; он на де ля ет её ста ту сом он то ло ги че ской пер во сти -
хии, ма те рин ской суб стан ции, из ко то рой про из ра ста ют все ос таль ные фор мы
эс те ти че ско го ос вое ния дей ст ви тель но сти. Дан ная ра бо та ста вит сво ей це лью
ана лиз фи ло соф ской кон цеп ции Ф. Ниц ше о при ма те му зы ки в сис те ме ис -
кусств,  вы яв ляя внут рен нюю ло ги ку его ар гу мен та ции и оцен ку того влия ния, ко -
то рое эта кон цеп ция ока за ла на раз ви тие ев ро пей ско го ис кус ст ва и эс те ти че -
ской мысли на рубеже XIX–XX веков.

Жизнь и твор че ст во  не мец ко го мыс ли те ля Фрид ри ха Виль гель ма Ниц ше
(1844-1900 гг.) свя за ны с му зы кой уди ви тель но тес но и ор га нич но. Не воз мож -
но не по чув ст во вать му зы каль ность са мой его фи ло со фии, по сто ян но встре чая
в его ра бо тах му зы каль ные тер ми ны, ощу щая стран ную и в то же вре мя при тя ги -
ваю щую гар мо нич ность ло ги че ских по строе ний. С дру гой сто ро ны, где, как не в
му зы ке, пер вое по ко ле ние чи та те лей Ниц ше мог ло воспринять эмоциональную 
направленность его основных философских идей.

Фрид рих Ниц ше ро дил ся в Тю рин гии в се мье лю те ран ско го пас то ра. Со глас -
но био гра фам, его отец «был боль шим му зы кан том» и лю бил по ве че рам им про -
ви зи ро вать на цер ков ном ор га не, так что при хо жа не со би ра лись спе ци аль но,
что бы по слу шать его игру /1/. Боль шое пси хо ло ги че ское влия ние на Ниц ше ока -
за ла ран няя смерть отца (1846 г.). По хо рон ные мо ти вы, как до того ве чер ний ко -
ло коль ный звон, оче вид но, на все гда вре за лись в его соз на ние. Поз же ма лень -
ко го Ниц ше вос хи ща ли во ен ные па ра ды, цер ков ная служ ба с ор га ном и хо ро вым
пе ни ем, це ре мо нии боль ших празд ни ков. По сле де вя ти лет он стал учить ся иг -
рать на роя ле и об на ру жил боль шие му зы каль ные спо соб но сти, так что мог
стать и про фес сио наль ным му зы кан том, но, по его соб ст вен ным сло вам, это му
по ме ша ли «не сколь ко чис то внеш них слу чай ных при чин» /2/. Тем не ме нее всю
жизнь Ниц ше про дол жал му зи ци ро вать и со чи нять; из вест ны не ко то рые на пи -
сан ные им фан та зии и ма зур ки. Со вре мен ни ков по ра жа ло его мас тер ст во им -
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про ви за ции на фор те пиа но. В 1868 г. в од ном из лейп циг ских жур на лов Ниц ше
даже пред ло жи ли вес ти кри ти ко-му зы каль ный от дел. Ода рен ность бу ду ще го
фи ло со фа была мно го гран на: в юно сти его са мо вы ра же ние ис ка ло вы ход не
толь ко в ув ле че нии му зы кой, но и в по эзии, про зе, а за тем и пуб ли ци сти ке. Од -
на ко, судя по всему философскому творчеству Ницше, музыка с самых ранних
лет стала одной из важнейших сфер его духовной жизни, особой нишей, в
которой жизненные впечатления и умозрительные конструкции находили
эмоциональное воплощение.

По во рот ным мо мен том в твор че ской био гра фии Ниц ше ста ло его зна ком ст -
во в 1868 году с Ри хар дом Ваг не ром, лич ность и твор че ст во ко то ро го ока за ли
ре шаю щее воз дей ст вие на фор ми ро ва ние его ран них эс те ти че ских воз зре ний.
В кон це 1868 года со стоя лось его лич ное зна ком ст во с ком по зи то ром, по ло -
жив шее на ча ло близ кой друж бе, длив шей ся поч ти де ся ти ле тие, в те че ние ко то -
ро го Ниц ше был час тым гос тем в по ме стье Ваг не ра в Триб ше не, а за тем и в Бай -
рой те. По ка за тель но, что эта друж ба ста ла след ст ви ем силь но го ув ле че ния
Ниц ше имен но му зы кой Ваг не ра, его про из ве де ния ми 1860-х го дов («Три стан и
Изоль да», «Зиг фрид» и др.). Ос но вой это го сбли же ния по слу жил не столь ко
лич ный пие тет, сколь ко глу бо кая убе ж дён ность Ниц ше в том, что му зы ка Ваг не -
ра пред став ля ет со бой аде к ват ное ху до же ст вен ное во пло ще ние фи ло со фии Ар -
ту ра Шо пен гау эра, фи ло со фия ко то ро го сама по себе ста ла для мо ло до го мыс -
ли те ля фун да мен том его ми ро воз зре ния. В это вре мя Ниц ше вы сту па ет как
идей ный пре ем ник и по пу ля ри за тор фи ло со фии А. Шо пен гау эра, воз зре ния ко -
то ро го ста ли во мно гом от прав ной точ кой для раз ви тия его соб ст вен ных  взгля -
дов. В му зы ке Ваг не ра (а по на ча лу и в са мой лич но сти ком по зи то ра) Ниц ше уви -
дел идео ло ги че ское про дол же ние идей Ар ту ра Шо пен гау эра, чьи взгля ды о
«воле к жиз ни» и роли «ми ра-во ли» в бы тии как об ос нов ном мо ти ве че ло ве че -
ско го су ще ст во ва ния были со звуч ны его соб ст вен ным пред став ле ни ям в пору
твор че ско го ста нов ле ния. Шо пен гау эров ский те зис о му зы ке как о слеп ке с са -
мой сущ но сти мира Ниц ше пе ре нёс на ваг не ров ское му зы каль ное ис кус ст во, ус -
мот рев в его опер ных дра мах наи бо лее пол ное и эмо цио наль но на сы щен ное вы -
ра же ние той са мой воли, ко то рую Шо пен гау эр опи сы вал как бес цель ное, ир ра -
цио наль ное и не пре рыв ное стрем ле ние. По сло вам А. Ри ля, Ниц ше пер вым за -
ме тил внут рен нюю связь «ме ж ду фи ло со фи ей (Шо пен гау эра - Ю.Т.), ко то рая
ви дит в сле пом стрем ле нии бес цель ной и бес при чин ной воли един ст вен ную
сущ ность бы тия, и му зы кой, ко то рая по то п ля ет вся кий об раз в бес фор мен ном,
кло ко чу щем океа не зву ков» /3/. Имен но на этом пе ре кре ст ке Ниц ше стро ил
свою кон цеп цию про ис хо ж де ния му зы ки и ее мес та в жиз ни че ло ве ка: му зы ка в
его по ни ма нии ка жет ся не про сто ис кус ст вом зву ча ния, а фор мой вы ра же ния
са мой сущ но сти бы тия, спо соб ной чрез при ро ду зву ка пе ре дать то, что сло ва ми
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труд но вы ра зить. Ины ми сло ва ми, Ваг нер, по мыс ли Ниц ше, су мел пе ре вес ти
на язык зву ков то, что ос та ва лось лишь аб ст ракт ным кон цеп том в шо пен гау -
эров ской ме та фи зи ке. По сути дела, под влия ни ем твор че ст ва Ваг не ра и сфор -
ми ро ва лась кон цеп ция Ниц ше о про ис хо ж де нии му зы ки и её мес те в жиз ни че -
ло ве ка.

 Од на ко, как из вест но, этот пе ри од ду хов но го един ст ва не был про дол жи -
тель ным. Уже в кон це 1870-х го дов твор че ская эво лю ция Ваг не ра на чи на ет вы -
зы вать у Ниц ше всё бо лее на рас таю щую кри ти ку: он ус мат ри ва ет в позд них про -
из ве де ни ях ком по зи то ра чер ты те ат раль но сти, ис кус ст вен ной аф фек та ции, на -
гро мо ж де ния де ко ра тив ных эф фек тов и, что са мое глав ное, от ход от чис то го
му зы каль но го вы ра же ния в сто ро ну ли те ра тур но-дра ма ти че ской по ве ст во ва -
тель но сти. Окон ча тель ный раз рыв, про изо шед ший в 1878 году по сле соз да ния
опе ры «Пар си фаль», был обу слов лен тем, что Ваг нер, по мне нию Ниц ше, из ме -
нил духу шо пен гау эров ско го ир ра цио на лиз ма. Не смот ря на этот тя жё лый лич -
ный раз рыв, Ниц ше до кон ца сво их дней со хра нил чув ст во глу бо кой бла го дар но -
сти к Ваг не ру, на зы вая друж бу с ним од ним из са мых свет лых и ра до ст ных пе ре -
жи ва ний в сво ей тра ги че ской судь бе.

Ос но вы му зы каль но-пси хо ло ги че ской кон цеп ции Ниц ше из ло же ны в ран -
ней, но сра зу сде лав шей его из вест ным, ра бо те «Ро ж де ние тра ге дии из духа му -
зы ки» (1871г.). В ней фи ло соф (в ту пору про фес сор фи ло ло гии Ба зель ско го
уни вер си те та) об ра ща ет ся к ду хов ной жиз ни лю дей ан тич ной Гре ции. Вре мя
рас по ря ди лось так, что со вре мен ные по ко ле ния мо гут со ста вить пред став ле ние 
об об ли ке древ них гре ков и их ин тел лек ту аль ной дея тель но сти лишь с по мо щью
до шед ших до нас ос тат ков про из ве де ний их ис кус ст ва и ли те ра ту ры. Если ох ва -
тить этот ком плекс ду хов но го на сле дия це ли ком, бро са ет ся в гла за осо бое ме -
сто тра ге дии в ан тич ном ду хов ном мире. Ана ли зи руя ду хов ную жизнь ан тич ной
Гре ции и стре мясь раз ре шить па ра докс, дав но за ни мав ший ис то ри ков куль ту -
ры, Ниц ше за да ёт ся во про сом: ка ким об ра зом в жиз не ра до ст ном, пронизанном
солнечным светом и пластической гармонией мироощущении древних греков
находит место столь пессимистичный и мрачный жанр, как трагедия.

Для объ яс не ния это го фе но ме на Ниц ше пред ла га ет свой фун да мен таль ный
дуа лизм, про хо дя щий че рез всё его по сле дую щее твор че ст во — про ти во пос -
тав ле ние двух ху до же ст вен ных на чал.  Он вы де ля ет в ис кус ст ве, во всех его ви -
дах, два про ти во по лож ных и в то же вре мя взаи мо до пол няю щих начала —
дионисическое и аполлоническое.

Дио ни си че ское на ча ло трак ту ет ся как из на чаль ный хаос, опь я не ние жиз -
нью, экс та ти че ский про рыв ми ро вой воли. Дио ни си че ское на ча ло для Ниц ше –
это страсть, сила жиз ни, аб со лют ная вы ра жен ность во ле вых им пуль сов, бур ля -
щая энер гия, без гра нич ность, от кры тость и пол но кро вие пе ре жи ва ния. Под дио -

12

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



ни си че ским на ча лом он по ни ма ет то глу бин ное, сти хий ное и ир ра цио наль ное
из ме ре ние ху до же ст вен но го твор че ст ва, в ко то ром на хо дят своё вы ра же ние не -
обуз дан ные стра сти, экс та ти че ское пе ре жи ва ние пол но ты бы тия, жес то кость,
ра дость и все мно го об ра зие че ло ве че ских аф фек тов, не ско ван ных ни ка ки ми
мо раль ны ми или фор маль ны ми ог ра ни че ния ми. Вечные атрибуты дионисизма
— неисчерпаемость и изо би лие – прямо связаны с метафизической волей,
составляющей сущность мира.

В про ти во по лож ность это му, апол ло ни че ское на ча ло пред став ля ет со бой
стрем ле ние к яс но сти, к гар мо нии, по ряд ку, мере, иде аль ной кра со те и со вер -
шен ст ву фор мы. В силу это го че ло век-тво рец со гла сен ог ра ни чить свою «волю»
в ис кус ст ве, при да вая про из ве де ни ям строй ность, ма те ма ти че скую пра виль -
ность и воз вы шен ную со зер ца тель ность. В этой оп по зи ции Ниц ше ви дит твор че -
ское со от но ше ние: имен но дио ни си че ское на ча ло дает мо раль но-эмо цио наль -
ную силу, имен но апол ло нов ское – эс те ти че скую и фор мо об ра зую щую кра со ту.
Та ким об ра зом, апол ло ни че ское на ча ло как бы сни ма ет от кро вен ность дио ни си -
че ских по бу ж де ний ху дож ни ка, де ла ет его про из ве де ния при вле ка тель ны ми и
тем са мым дос туп ны ми для вос при ятия и по ни ма ния зри те лем. Борь ба дио ни -
си че ско го и апол ло ни че ско го в ис кус ст ве яв ля ет ся за ло гом его са мо раз ви тия.

Клю че вая идея Ниц ше за клю ча ет ся в том, что под лин но ве ли кое ис кус ст во,
и в осо бен но сти гре че ская тра ге дия, воз ни ка ет лишь в том слу чае, ко гда эти два
на ча ла на хо дят ся в со стоя нии на пря жён но го, но пло до твор но го рав но ве сия, ни
одно из ко то рых не по лу ча ет ре шаю ще го пе ре ве са. Это яв ля ет ся ос нов ной при -
чи ной того ис клю чи тель но го влия ния, ко то рое ан тич ное ис кус ст во ока за ло на
раз ви тие ми ро вой куль ту ры, эта лон но сти мно гих его про из ве де ний. Имен но это
рав но ве сие, как счи та ет фи ло соф, и было ут ра че но в по сле дую щей ис то рии ев -
ро пей ской куль ту ры, что при ве ло к до ми ни ро ва нию либо хо лод но го фор ма лиз -
ма, либо не обуз дан но го хао са.

В кон тек сте это го со от но ше ния дио ни си че ско го и апол ло ни че ско го на чал
Ниц ше  рас смат ри ва ет ге не зис ан тич ной му зы ки, а имен но её наи бо лее ран нюю
и ар ха ич ную фор му — «на род ную пес ню». Ра зу ме ет ся, у лю дей XIX века не мог -
ло ос тать ся ни ка ко го пред став ле ния о чис то му зы каль ной сто ро не этой му зы ки,
но упо ми на ние о на род ной пес не есть в ан тич ной ли те ра ту ре, и, от тал ки ва ясь от
этих скуд ных сви де тельств, фи ло соф ре кон ст руи ру ет про цесс возникновения
музыкального искусства из непосредственной эмоциональной жизни человека.

У лю бо го на ро да про цесс ста нов ле ния соб ст вен ной куль ту ры вклю ча ет в
себя этап по яв ле ния и ши ро ко го рас про стра не ния фольк ло ра, не из беж но свя -
зан ный с раз ви ти ем му зы ки. Ниц ше ука зы ва ет, что «ка ж дая бо га тая на род ны ми
пес ня ми и про дук тив ная в этом от но ше нии эпо ха в то же вре мя силь ней шим об -
а зом была вол нуе ма и дио ни си че ски ми те че ния ми, на ко то рые не об хо ди мо
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все гда смот реть как на под поч ву и пред по сыл ку на род ной пес ни» /4/. По его
мыс ли, на род ная пес ня яв ля ет ся тем из на чаль ным пла стом ху до же ст вен но го
творчества, в котором дионисическое начало проявляется с наибольшей
непосредственностью и чистотой.

Лег ко мож но пред ста вить, как че ло век, воз бу ж дён ный ка ким-ли бо силь ным 
пе ре жи ва ни ем — удач ной охо той, ро ж де ни ем ре бён ка, сти хий ным бед ст ви ем
или тя жё лым тру дом — ин стинк тив но на чи на ет из да вать зву ки, на хо дя в этом
эмо цио наль ную раз ряд ку и ус та нав ли вая тем са мым не кое един ст во с пред ме -
том сво их ощу ще ний. На этом пер вич ном эта пе звук пред ста ёт как чис тый аф -
фект, ли шён ный ка кой бы то ни было фор маль ной ор га ни за ции. Од на ко за тем
всту па ет в дей ст вие апол ло ни че ское на ча ло: раз роз нен ные, хао ти че ские зву ки
на чи на ют струк ту ри ро вать ся в ме ло дию, ко то рая бла го да ря сво ей рит ми че ской
и ла до вой упо ря до чен но сти ста но вит ся за по ми нае мой, вос про из во ди мой и пе -
ре да вае мой от че ло ве ка к че ло ве ку. Имен но на этом эта пе, как ут вер жда ет Ниц -
ше, му зы ка об ре та ет своё ка че ст во ис кус ст ва, по сколь ку в ней по яв ля ет ся мо -
мент соз на тель но го фор мо твор че ст ва. Та ким об ра зом, с точ ки зре ния ав то ра,
имен но стрем ле ние че ло ве ка (в дан ном слу чае ан тич но го) к самовыражению
под действием каких-либо эмоций приводит к появлению в эпоху, когда
изобразительное и  поэтическое искусства находится только в зачаточном
состоянии, народной песни.

Ин те рес но, что фи ло соф рас смат ри ва ет на род ную пес ню не как син кре ти че -
ское един ст во сло ва и му зы ки, а как пер вич ную ме ло дию, к ко то рой впо след ст -
вии при сое ди ня ет ся сло во. Этот те зис яв ля ет ся прин ци пи аль ным для всей его
кон цеп ции: он ут вер жда ет ге не ти че ское и ло ги че ское пер вен ст во му зы ки по от -
но ше нию к по эзии. Ме ло дия, бу ду чи не по сред ст вен ным вы ра же ни ем воли,
ищет сво его об раз но го во пло ще ния в язы ке, и по эти че ское сло во ока зы ва ет ся
здесь вто рич ным, про из вод ным эле мен том, стре мя щим ся под ра жать му зы -
каль но му им пуль су. По вто ряю щий ся ме ло ди че ский мо тив, со глас но Ниц ше,
вы сту па ет в ка че ст ве ор га ни зую ще го прин ци па для по эти че ско го тек ста, «за да -
вая его ритм, эмо цио наль ную на груз ку» и струк ту ру строф, так что язык, в ко неч -
ном счё те, дос ти га ет в на род ной пес не сво его «выс ше го на пря же ния» /5/ имен но 
че рез под ра жа ние му зы ке. В на род ной пес не «сло во, об ра зую щее по ня тие,
ищет не ко то ро го вы ра же ния, ана ло гич но го му зы ке, и само ис пы ты ва ет теперь
на себе её мо гу ще ст во» /6/. Таким образом, поэтическое искусство является как
бы следствием появления искусства музыки и возникшего из него стремления
человека к большему самовыражению.

Обос но вав роль му зы ки в ка че ст ве эмо цио наль ной базы для воз ник но ве ния
по эзии, Ниц ше пе ре хо дит к ана ли зу тра ге дии в ду хов ной жиз ни древ не гре че ско -
го об ще ст ва, рас смат ри вая её как сле дую щий этап эво лю ции му зы каль но го на -
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ча ла в сло вес ное ис кус ст во. Если в на род ной пес не дио ни си че ское и апол ло ни -
че ское на ча ла ещё от но си тель но урав но ве ше ны, то в тра ге дии эта борь ба при -
об ре та ет бо лее слож ный и диф фе рен ци ро ван ный ха рак тер. В от ли чие от об ще -
ст ва про мыш лен ной эпо хи, не при вле ка тель ные сто ро ны жиз ни древ не гре че -
ско го об ще ст ва  не по дав ля лись эмо цио наль но, не за го ня лись внутрь  «под за -
мок бес чис лен ных табу», а, на про тив, чув ст вен но пе ре жи ва лись и вы плё ски ва -
лись соз на ни ем на ру жу –  бла го да ря  при су щей ан тич но му че ло ве ку спо соб но -
сти со че тать в сво ём са мо вы ра же нии дио ни сий ские и апол ло ни че ские стрем -
ле ния. От сю да та кое раз но об ра зие ис кусств, раз ви тых ан тич но стью; сре ди них
есть та кие, где пре ва ли ру ет апол ло ни че ское же ла ние кра со ты и строй нос ти
(хра мо вая ар хи тек ту ра), а есть и те, что по зво ля ют дио ни си че ски вы плес нуть
то, что мно го ве ков позд нее шо ки ро ва ло бы зри те лей. К по след ним и от но сит ся
тра ге дия, в ко то рой  ан тич ный че ло век, по Ниц ше, мог луч ше все го пе ре дать со -
вре мен ни кам и по том кам по сти гав шие его чув ст ва ник чём но сти сво его ин ди ви -
ду аль но го,  посюстороннего существования,  несправедливости мира, зыбкости
идеалов, мерзость и пошлость плоскоматериального бытия и т. д. Перешедшая
к трагедии от народной песни музыкальная основа позволяла сделать это — в
эмоциональном плане — наилучшим образом.

 Не по сред ст вен ным пред ше ст вен ни ком тра ге дии фи ло соф на зы ва ет «тра -
ги че ский хор», или «хор са ти ров», в ко то ром, по его мне нию, со хра ня ет ся та же
му зы каль ная ос но ва, что и в на род ной пес не, но уже на пол нен ная бо лее глу бо -
ким и тра ги че ским со дер жа ни ем. Хор са ти ров оли це тво ря ет со бой то кол лек тив -
ное, дио ни си че ское соз на ние, ко то рое про ти во сто ит ин ди ви дуа ли зи ро ван но му
миру ге роя. По сте пен ное вве де ние диа ло гов и по яв ле ние тра ги че ско го ге роя
зна ме ну ет со бой вне дре ние апол ло ни че ско го на ча ла в струк ту ру тра ге дии. Об -
раз ге роя оли це тво ря ет это на ча ло тра ге дии, и про ти во пос тав лен су ще ст вую -
ще му ми ро по ряд ку, «жиз нен ным об стоя тель ст вам», эмо цио наль ная сущ ность
ко то рых вы ра жа ет ся хо ром  са ти ров дио ни си че ски от чёт ли во. Та ким об ра зом,
му зы каль ная ос но ва тра ге дии по лу ча ет апол ло ни зи рую щее оформ ле ние, так же 
как это ра нее было и с  на род ной пес ней. Но это не за сло ня ет от нас пре ва ли рую -
щей роли «духа му зы ки» (дио ни си че ско го по сути). Борь ба ге роя с ми ром за кан -
чи ва ет ся ги бе лью пер во го, ан тич ный зри тель, со пе ре жи вая гиб ну ще му, по лу ча -
ет эмо цио наль ную раз ряд ку и об нов ле ние ду хов ной энер гии, что ос во бо ж да ет
его от бре ме ни  ин ди ви ду аль ной воли и позволяет ему на мгновение слиться с
тем дионисическим миром, который продолжает существовать, составляя
подлинную суть мироздания. Так из духа музыки, чувственно отражающей этот
мир, и рождается раз за разом трагедия.

Сле до ва тель но, му зы ка, яв ляю щая ся вы ра же ни ем дио ни си че ско го на ча ла,
со хра ня ет свою до ми ни рую щую роль и в тра ге дии, не смот ря на на ли чие сло вес -
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но го тек ста и ви зу аль но го дей ст ва. Апол ло ни че ское оформ ле ние, прив но си мое
сце ни че ским дей ст ви ем и диа ло га ми, не по дав ля ет, а лишь упо ря до чи ва ет дио -
ни си че скую сти хию, де лая её дос туп ной для че ло ве че ско го вос при ятия, но не
ума ляя её он то ло ги че ско го при ори те та. Ины ми сло ва ми,  в  «Ро ж де нии тра ге дии 
из духа му зы ки» Ниц ше по ка зы ва ет, как му зы каль ная ос но ва тра ге дии ста но -
вит ся аполлонизирующим оформлением, не подавляющим дионисическое
начало, а подчеркивающим и направляющим его.

Так же в этой ра бо те он фор му ли ру ет идею о том, что му зы ка — не про сто
фон для сло ва или со бы тия, но глу бин ный ис точ ник смыс ла, из ко то ро го воз ни -
ка ют и раз ви ва ют ся ис кус ст ва по эзии, дра ма тур гии и язы ко вой сим во ли ки во об -
ще. Фи ло соф ут вер жда ет, что по эзия ни ко гда не смо жет вы ска зать того, что
уже за ло же но в без гра нич ной все общ но сти му зы ки. Сло вес ные об ра зы ус лов -
ны, то гда как ис тин ное со дер жа ние зву ков по сти га ет ся интуитивно, проникая в
ту сферу сознания, куда разуму доступ закрыт.

Итак, му зы ка, по мне нию Ниц ше, есть «мать всех ис кусств», так как она наи -
бо лее пол но и рань ше всех ос таль ных ис кусств по зво ли ла че ло ве ку реа ли зо -
вать свои дио ни си че ские стрем ле ния, без ко то рых твор че ское са мо вы ра же ние
не воз мож но во об ще. Этот по сту лат име ет глу бо кое он то ло ги че ское со дер жа -
ние. Му зы ка, бу ду чи не по сред ст вен ным от ра же ни ем ми ро вой воли, не свя за на
не об хо ди мо стью вос про из во дить яв ле ния чув ст вен но го мира или опе ри ро вать
по ня тия ми, как это де ла ют по эзия или изо бра зи тель ное ис кус ст во. Она есть
язык са мой сущ но сти, язык, ко то рый го во рит о том, что не мо жет быть ска за но
сло ва ми, ибо сло ва все гда при вя за ны к кон крет ным об раз ам, по ня ти ям и ло ги -
че ским свя зям, то гда как му зы ка сво бод но па рит над ними. В этом кон тек сте
Ниц ше под вер га ет кри ти ке по пыт ки све сти смысл му зы каль но го про из ве де ния к 
его сло вес но му за го лов ку или про грамм но му со дер жа нию, ут вер ждая, что лю -
бые вер баль ные ас со циа ции яв ля ют ся лишь вто рич ны ми и не су ще ст вен ны ми
для вос при ятия сущ но сти му зы ки. Дио ни си че ское со дер жа ние му зы каль но го
про из ве де ния, по его мне нию, бес ко неч но глуб же лю бо го по эти че ско го пе ре ло -
же ния. Фи ло соф про во дит мысль о том, что ко гда че ло век слу ша ет му зы каль -
ное про из ве де ние, то пе ред его внут рен ним взо ром мо гут про но сить ся раз но об -
раз ные об ра зы и со бы тия, од на ко по окон ча нии он не мо жет ука зать на ра цио -
наль ное сход ст во ме ж ду этой му зы кой и теми кар ти на ми, ко то рые воз ник ли в
его во об ра же нии. Это про ис хо дит по то му, что му зы ка об ра ща ет ся не к рас суд ку,
а к ир ра цио наль ной сфе ре соз на ния, к той об лас ти, ко то рая не под да ёт ся ло ги -
че ской объ ек ти ва ции. Сле до ва тель но, му зы ка — это не изо бра же ние мира, а
его во пло ще ние, его па рал лель ная ре аль ность, от кры ваю щая дос туп к са мой
серд це ви не бы тия. «Все воз мож ные стрем ле ния воз бу ж де ния и вы ра же ния
воли, все те про ис хо дя щие в че ло ве ке про цес сы, ко то рые ра зум объ е ди ня ет…
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по ня ти ем «чув ст во», мо гут быть вы ра же ны с по мо щью бес ко неч но го мно же ст ва
ме ло дий... Из это го тес но го со от но ше ния, су ще ст вую ще го ме ж ду му зы кой и ис -
тин ной сущ но стью всех ве щей, мо жет объ яс нять ся и то, что ко гда ка кая-ни будь
сце на, дей ст вие, со бы тие, об ста нов ка со про во ж да ют ся под хо дя щей му зы кой,
нам ка жет ся, что эта по след няя от кры ва ет нам со кро вен ней ший смысл и вы сту -
па ет, как са мый вер ный и яс ный ком мен та рий к ним  (на деле это оз на ча ет, что
дан ная му зы каль ная тема ро ж де на че ло ве ком как эмо цио наль ный от клик на со -
бы тие, по доб ное оз ву чен но му – Ю.Т.) рав ным об ра зом и то, что че ло ве ку без -
раз де лель но от даю ще му ся впе чат ле нию ка кой-ни будь сим фо нии, пред став ля -
ет ся, слов но мимо него про но сят ся все воз мож ные со бы тия жиз ни и мира; и всё
же, ко гда он оду ма ет ся, он не мо жет ука зать на ка кое-ни будь сход ст во ме ж ду
этой иг рой зву ков и теми ве ща ми, ко то рые про нес лись в его уме», – пи шет Ниц -
ше /8/. В по след нем слу чае речь идёт о ра цио наль ном сход ст ве, ко гда пред став -
ле ние че ло ве ка о кра со те (или не-кра со те) зву ков увя за но в его соз на нии с оп ре -
де лён ным со бы ти ем, пред ме том, эта пом жиз ни. Но у че ло ве ка ещё не дос та точ -
но средств, что бы на гляд но или сло ва ми вы ра зить аде к ват но, что оли це тво ря ла
со бой ус лы шан ная им му зы ка. Она про ник ла в его ир ра цио наль ную (то есть не -
вы ра зи мую ло ги че ски ми сред ст ва ми) сфе ру соз на ния и по ро ди ла та кие свя зи
звуков с пред ме та ми, ко то рые он ра цио наль но объ яс нить не спо со бен. Та ким об -
ра зом, Ниц ше ещё раз под чёр ки ва ет не ог ра ни чен ность, в срав не нии с дру ги ми
ви да ми ис кус ст ва, средств му зы каль но го са мо вы ра же ния че ло ве ка и на этом
ос но ва нии де ла ет вы вод о том, что «мы мо жем рас смат ри вать мир яв ле ний, или
при ро ду, и му зы ку, как два раз лич ных вы ра же ния од ной и той же вещи» – сути
ми ро зда ния. Это зна чит, что му зы ка — это «во пло ще ние мира», его обоб щён -
ный язык, или что мир — это «во пло щён ная му зы ка» /9/. И эта по зи ция ут вер -
жда ет не про сто пре вос ход ст во му зы ки над дру ги ми ис кус ст ва ми, но её ис клю -
чи тель ный он то ло ги че ский ста тус как ис кус ст ва, наи бо лее аде к ват но от ра жаю -
ще го глу бин ные струк ту ры реальности.

Спус тя не сколь ко лет, в бо лее позд ней сво ей  ра бо те «Че ло ве че ское, слиш -
ком че ло ве че ское» (1878 г.) Ф.Ниц ше вно сит су ще ст вен ные кор рек ти вы в свою 
пер во на чаль ную кон цеп цию, хотя и не от ка зы ва ет ся от её ос нов ных прин ци пов.
Те перь он уде ля ет боль ше вни ма ния ана ли зу взаи мо влия ния му зы ки и по эзии
на со вре мен ном эта пе раз ви тия куль ту ры. Он при зна ёт, что со вре ме нем му зы -
ка ут ра ти ла свою аб со лют ную са мо дос та точ ность и в зна чи тель ной сте пе ни про -
пи та лась сим во ли че ски ми зна че ния ми, за им ст во ван ны ми из по эзии: «Му зы ка
не сама по себе име ет столь боль шое зна че ние для на ше го внут рен не го со стоя -
ния, и не про из во дит столь глу бо ко го впе чат ле ния, что бы она мог ла счи тать ся
не по сред ст вен ным язы ком чув ст ва; но её дав ниш няя связь с по эзи ей вло жи ла
столь ко сим во ли ки в рит ми че ское движение, в силу и слабость тона, что нам
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теперь кажется, будто она непосредственно говорит внутреннему чувству и
исходит из него» /10/.

В даль ней шем Ниц ше про во дит раз гра ни че ние внут ри му зы ки. Он диф фе -
рен ци ру ет му зы ку на «дра ма ти че скую» и «аб со лют ную». Дра ма ти че ская му зы -
ка, по его мне нию, ста но вит ся воз мож ной толь ко то гда, ко гда му зы каль ное ис -
кус ст во че рез пес ню, опе ру и про грамм ные со чи не ния на ка п ли ва ет ог ром ный
ар се нал сим во ли че ских средств, ко то рые по зво ля ют ей не про сто вы ра жать аф -
фек ты, но и пе ре да вать оп ре де лён ные по ня тий ные со дер жа ния. В про ти во по -
лож ность дра ма ти че ской му зы ке Ниц ше вы де ле на му зы ка «аб со лют ная», при -
чём ко то рая мо жет быть по ня та двоя ко: либо как её не раз ви тое со стоя ние, «ко -
гда пе рио дич ность зву ков раз лич ной силы во об ще дос тав ля ет ра дость» /11/,
либо как выс шая фор ма, в ко то рой сим во ли ка му зы каль ных форм го во рит уму
на пря мую, без по сред ни че ст ва по эти че ско го сло ва, не ну ж да ясь в нём, так как
му зы ка как род ис кус ст ва все це ло про пи та лась по ня тия ми и чув ст ва ми по эзии.
Раз де ле ние му зы ки на дра ма ти че скую и аб со лют ную яв ля ет ся след ст ви ем её
раз лич но го вос при ятия: дра ма ти че ская му зы ка и аб со лют ная му зы ка как две
сте пе ни по сти же ния, раз но род ность ко то рых объ яс ня ет ся уров нем раз ви тия че -
ло ве ка и его спо соб но сти к сим во ли че ско му мыш ле нию; на ран ней ста дии му -
зы каль ное вос при ятие но сит пре иму ще ст вен но фор маль ный по верх но ст ный ха -
рак тер, то гда как с бо лее вы со ким уров нем ин тел лек та и куль тур ной под го тов ки
му зы ка на чи на ет вос при ни мать ся и сим во ли че ски, и смыс ла ми, ко то рые вы хо -
дят за пре де лы про сто го зву ко во го оформ ле ния. «Люди, стоя щие на ран них сту -
пе нях му зы каль но го раз ви тия, мо гут вос при ни мать чис то фор ма ли сти че ски ту
же са мую… пье су, в ко то рой бо лее пе ре до вые на ту ры по ни ма ют всё сим во ли -
че ски»,– пи шет Ниц ше /12/.  Та ким об ра зом, эта двой ст вен ность, по мне нию
фи ло со фа, обу слов ле на не столь ко  свой ст ва ми са мо го му зы каль но го про из ве -
де ния, сколь ко уров нем вос при ятия слу ша те ля: у лю дей, стоя щих на ран них сту -
пе нях му зы каль но го раз ви тия, пре об ла да ет фор маль но-струк тур ный тип вос -
при ятия му зы ки, в то вре мя как бо лее раз ви тые на ту ры спо соб ны по стичь её глу -
бин ную сим во ли ку. На ос но ва нии это го, Ниц ше вво дит важ ный со цио куль тур -
ный ас пект в ана лиз му зы каль но го вос при ятия, свя зы вая эф фек тив ность му зы -
ки с уров нем ин тел лек ту аль но го и ду хов но го раз ви тия че ло ве ка. В сущ но сти, как 
и в лю бом дру гом виде ис кус ст ва, сте пень влия ния его на че ло ве ка за ви сит от
уров ня ин тел лек та по след не го.

 Кро ме того, в этой ра бо те он вы дви га ет важ ный те зис о бес соз на тель ном
ха рак те ре ком по зи тор ско го твор че ст ва: «По дыс кан ная ком по зи то ром ана ло гия
ме ж ду ми ром яв ле ний и му зы кой долж на бес соз на тель но для его ра зу ма про ис -
те кать из не по сред ст вен но го ура зу ме ния сущ но сти мира и не долж на быть соз -
на тель ным и пред на ме рен ным под ра жа ни ем при по сред ст ве по ня тий, ина че му -
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зы ка вы ра зит не внут рен нюю сущ ность, не са мую волю, а бу дет лишь не удов ле -
тво ри тель ным под ра жа ни ем её яв ле нию» /13/,  то есть под лин ный ком по зи тор
не дол жен соз на тель но под ра жать яв ле ни ям мира с по мо щью по ня тий ных ана -
ло гий, его за да ча — че рез не по сред ст вен ное ура зу ме ние сущ но сти мира соз -
дать та кую му зы ку, ко то рая бы вы ра жа ла «волю», а не её внеш ние про яв ле ния.
Лю бая соз на тель ная по пыт ка про грам ми ро ва ния му зы ки, по мне нию Ниц ше,
при во дит лишь к не удов ле тво ри тель но му под ра жа нию и, в ко неч ном счё те, к
вырождению музыкального искусства. Собственно, кризис трагического жанра
и наступает, по Ницше, тогда, когда аполлоническое оформление в трагедии
начинает преобладать.

По сле Ре нес сан са, ко гда ев ро пей ские мыс ли те ли вновь об ра ти ли вни ма ние
на че ло ве ка, а вслед ст вие того — на ан тич ное на сле дие, му зы ка в сво ём раз ви -
тии по сте пен но воз вра ща ет ся к преж не му со от но ше нию кра со ты и воли. Со глас -
но Ниц ше, от каз от под ра жа тель но сти, ис кус ст вен ной строй нос ти, под чи не ния
ме ло дии сло вам на чи на ет ся с Бет хо ве на, а ре ши тель ным по во ро том в сто ро ну
но во го выражения дионисических стремлений в музыке он считает творчество
Вагнера.

Не ко то рые мо мен ты фи ло соф ско-эс те ти че ской кон цеп ции Ниц ше в даль -
ней шем были раз ви ты в его бо лее позд них со чи не ни ях.  В афо риз мах из цик ла
«Злая муд рость» (1885 год) фи ло соф го во рит, в ча ст но сти, о влия нии му зы ки
на раз ви тие язы ка, про дол жая раз ви вать свою мысль о не вы ра зи мых, ир ра цио -
наль ных воз мож но стях му зы ки. «Наи бо лее вра зу ми тель ным в язы ке яв ля ет ся
не сло во, а тон, сила, мо ду ля ция, темп, с ко то ры ми про го ва ри ва ет ся ряд слов, –
ко ро че, му зы ка за сло ва ми, страсть за этой му зы кой, лич ность, за этой стра -
стью; ста ло быть, всё то, что не мо жет быть на пи са но» /14/, то есть оп ре де ляю -
щим ста но вит ся не смы сло вое зна че ние сло ва, а всё то, что со став ля ет му зы ку
речи. Ины ми сло ва ми, че ло век стре мит ся ис поль зо вать свои эмо ции с тем, что -
бы до не сти до дру гих лю дей смысл сво ей речи, и при этом чаще все го под соз на -
тель но уси ли ва ет в ней эле мен ты му зы каль но сти – ско рость, ин то на цию, тем -
браль ную ок ра ску го ло са. Зна чит, в са мой глу би не его души жи вёт ощу ще ние
того, что эмо ции луч ше все го пе ре да ют ся му зы кой. Сло ва все гда лгут, ог руб ляя
ню ан си ро ван ное чув ст во, то гда как тон бес ко неч но ва риа ти вен. Здесь Ниц ше
вновь под чёр ки ва ет ис то ри че ское пре вос ход ст во (свое об раз ный па тер на лизм)
му зы ки над по эзи ей и во об ще ли те ра ту рой: на сколь ко ог ра ни че ны воз мож но сти 
«го ло го» сло ва, и на сколь ко без гра нич ны они у му зы ки! Да ле ко не всё, что вы ра -
же но в му зы ке, воз мож но и даже при лич но пе ре дать сло ва ми.  «Если бо ги не му -
зы ки взду ма лось бы го во рить не то на ми, а сло ва ми, то при шлось бы за ткнуть
себе уши»,– пи шет Ниц ше в этой же ра бо те /15/. Та ким об ра зом, му зы ка про ни -
зы ва ет че ло ве че скую ком му ни ка цию на са мом её фун да мен таль ном уров не, яв -
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ля ясь тем сред ст вом, с по мо щью ко то ро го ин ди вид пе ре да ёт свою ин ди ви ду аль -
ность, свои глу бин ные стра сти и не под даю щие ся вер ба ли за ции со стоя ния. Осо -
бен но ин те рес ным пред став ля ет ся его ут вер жде ние о том, что му зы ка яв ля ет ся
сим во ли че ским язы ком аф фек тов, в ко то ром ком по зи тор, сам того не по доз ре -
вая, вы да ет всю сис те му сво их вле че ний и по бу ж де ний. В от ли чие от ли те ра тур -
ных про из ве де ний, ко то рые по зво ля ют ав то ру мас ки ро вать свои ис тин ные на -
ме ре ния с по мо щью слож ных ри то ри че ских кон ст рук ций, му зы ка об на жа ет
душу твор ца с бес по щад ной ис крен но стью. «Лишь те перь брез жит че ло ве ку, что 
му зы ка — это сим во ли че ский язык аф фек тов; а в по след ст вии нау чат ся ещё
от чёт ли во уз на вать сис те му вле че ний му зы кан та из его му зы ки. Он, долж но
быть, и не по доз ре вал, что вы да ёт себя тем са мым. Та ко ва не ви нов ность этих
доб ро воль ных при зна ний, в про ти во по лож ность всем ли те ра тур ным про из ве де -
ни ям» /16/.  Этот те зис от кры ва ет но вое из ме ре ние в ниц ше ан ской кон цеп ции:
му зы ка вы сту па ет не толь ко как объ ек ти ва ция ми ро вой воли, но и как ин ди ви ду -
аль ное, не по вто ри мое про яв ле ние лич но сти художника.

Ниц ше идёт ещё даль ше, рас про стра няя этот прин цип на му зы кан тов-ис пол -
ни те лей. В ра бо те «Че ло ве че ское, слиш ком че ло ве че ское» он пи шет: «Пиа нист, 
ко то рый иг ра ет про из ве де ния ве ли ко го ком по зи то ра, сыг ра ет луч ше все го, если 
за ста вит нас за быть ав то ра и если бу дет ка зать ся, буд то он рас ска зы ва ет ис то -
рию из соб ст вен ной жиз ни или имен но сей час что-то пе ре жи ва ет» /17/. Это ут -
вер жде ние, с од ной сто ро ны, ука зы ва ет на ак тив ную, со-твор че скую роль ис -
пол ни те ля, а с дру гой — под твер жда ет мысль о том, что му зы ка все гда яв ля ет -
ся лич но ст ным вы ска зы ва ни ем, не за ви си мо от того, идёт ли речь о ком по зи ции
или об ин тер пре та ции. Ниц ше не од но крат но под чёр ки вая  не ог ра ни чен ные воз -
мож но сти му зы ки, её ир ра цио наль ный ха рак тер, ус мат ри вал в ней поч ти ре ли -
ги оз ную спо соб ность вли ять на че ло ве ка, убе ж дать и ис ку шать его, афо ри сти че -
ски за ме чая, что оп ро верг нуть тон не воз мож но: «Му зы кой мож но сов ра тить лю -
дей ко вся ко му за блу ж де нию и вся кой ис ти не: кому уда лось бы оп ро верг нуть
тон?» /18/. В этом ут вер жде нии за клю че на клю че вая идея позд не го Ниц ше: му -
зы ка дей ст ву ет на до ло ги че ском уров не, ми нуя ра цио наль ную ар гу мен та цию, и
по то му пред став ля ет со бой эф фек тив ное сред ст во  воз дей ст вия на че ло ве че -
ское соз на ние.

Оце ни вая ис то ри че скую ди на ми ку раз ви тия му зы ки в со от вет ст вии с ниц ше -
ан ской ди хо то ми ей, сле ду ет от ме тить, что он вы де ля ет не сколь ко клю че вых
эта пов её эво лю ции. Пер вый, зо ло той век, — это эпо ха древ не гре че ской тра ге -
дии, в ко то рой дио ни си че ское и апол ло ни че ское на ча ла на хо ди лись в со стоя нии 
гар мо нич но го рав но ве сия, по ро ж дая ис кус ст во, где безу преч ная фор ма не по -
дав ля ла сти хий ную эмо цио наль ность, энер гию чувств, а, на про тив, ста но ви лась 
тем со су дом, в ко то ром дио ни сий ский по рыв об ре тал апол ло ни че скую меру. За -
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тем на сту па ет дли тель ный пе ри од, в те че ние ко то ро го, по мне нию Ниц ше, по -
сте пен но вы тес ня ет ся дио ни си че ский дух из му зы каль ной куль ту ры, ус ту пая до -
ми ни ро ва ние рег ла мен ти ро ван ной эс те ти ке и пред пи сан ным фор мам ху до же -
ст вен но го вы ра же ния. Воз ро ж де ние, вновь об ра тив шее вни ма ние на че ло ве ка и 
ан тич ное на сле дие, соз да ёт пред по сыл ки для по сте пен но го воз вра ще ния му зы -
ки к её из на чаль ной сущ но сти. Од на ко ре шаю щий пе ре лом, по мыс ли Ниц ше,
про ис хо дит лишь с твор че ст вом Бет хо ве на, ко то рый на чи на ет ос во бо ж дать му -
зы ку от под ра жа тель но сти и ис кус ст вен ной строй нос ти, про кла ды вая путь к но -
во му вы ра же нию дио ни си че ских стрем ле ний. Вер ши ной это го про цес са он счи -
та ет му зы каль ные дра мы Ваг не ра, в ко то рых, как ему ка за лось в ран ний пе ри од,
«воля» об ре ла свой наи бо лее аде к ват ный и мощ ный го лос. Впо след ст вии, по сле 
раз ры ва с Ваг не ром, эта оцен ка ста но вит ся бо лее слож ной и кри ти че ской, но
сама пе рио ди за ция, ос но ван ная на со от но ше нии дио ни сий ско го и апол ло ни че -
ско го на чал, со хра ня ет ся во всех его позд них ра бо тах. Сто ит от ме тить, что со -
вре мен ная Ниц ше эпо ха оце ни ва лась им как вре мя глу бо ко го де ка дан са: ев ро -
пей ская куль ту ра ус та ла, бо ит ся боли и по то му вы би ра ет уют ные апол ло ни че -
ские ил лю зии опер но го те ат ра вме сто бо лез нен ной прав ды дио ни сий ско го хао -
са. Ин те рес но, что Ниц ше рас смат ри ва ет ис то рию му зы ки не как про грес сив ное
вос хо ж де ние, а как цик ли че ское ко ле ба ние ме ж ду дву мя по лю са ми, при чём ка -
ж дый но вый подъ ём дио ни сий ско го духа свя зы ва ет ся им с пре одо ле ни ем фор -
ма ли сти че ских ка но нов и воз вра ще ни ем к не по сред ст вен ной вы ра зи тель но сти.
В этом смыс ле его кон цеп ция со дер жит в себе ярко вы ра жен ный кри ти че ский
век тор, на прав лен ный про тив ака де миз ма и эпи гон ст ва в ис кус ст ве, и при зы ва -
ет ху дож ни ка к дерз но вен но му са мо вы ра же нию, не ско ван но му ни ка ки ми внеш -
ни ми ав то ри те та ми.

Зна че ние му зы каль но-фи ло соф ской кон цеп ции Ниц ше для по сле дую ще го
раз ви тия ис кус ст ва и эс те ти че ской мыс ли труд но пе ре оце нить. Его тео рия, без -
ус лов но, была ис то ри че ски ог ра ни че на: она оце ни ва ла ху до же ст вен ные воз -
мож но сти раз лич ных ви дов ис кус ст ва при ме ни тель но лишь к кон крет но му пе -
рио ду их раз ви тия и пре иму ще ст вен но опи ра лась на му зы каль ный ма те ри ал се -
ре ди ны XIX века, со от вет ст вен но,  не мог ла пред ви деть те транс фор ма ции, ко то -
рые про изой дут в му зы ке, жи во пи си и ли те ра ту ре в сле дую щем сто ле тии.  В то
же вре мя ниц ше ан ские идеи  ста ли  свое об раз ной идео ло ги че ской пред по сыл -
кой бур ной эво лю ции раз лич ных ху до же ст вен ных на прав ле ний уже че рез не -
сколь ко де ся ти ле тий. Пре одо ле ния фор маль ных ог ра ни че ний и при зна ние зна -
чи мо сти ир ра цио наль но го и ин стинк тив но го в твор че ст ве ока за лись не обы чай -
но со звуч ны аван гард ным те че ни ям на ча ла XX века.

В ли те ра ту ре, на при мер, «дио ни си че ская» сти хия мо жет про ры вать ся в
ткань про зы, рас ши ряя гра ни цы вер баль но го вы ра же ния до уров ня, при бли жаю -
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ще го ся к му зы каль но му воз дей ст вию. Так, в ро ма не То ма са Ман на «Док тор
Фау стус» му зы ка ста но вит ся ме та фо рой твор че ско го и раз ру ши тель но го по ры -
ва: судь ба ком по зи то ра Ад риа на Ле вер кю на во пло ща ет дионисийское начало,
которое одновременно созидает и уничтожает.

Если го во рить о «дио ни си че ском» на ча ле в рус ской про зе, Дос то ев -
ский — его пер во ис точ ник. Ниц ше вы со ко це нил его, и это не слу чай но: в ро ма -
не «Пре сту п ле ние и на ка за ние» рас ко ло тое, одер жи мое стра стя ми соз на ние ге -
роя ло ма ет при выч ную ло ги ку по ве ст во ва ния, вно ся хао тич ную спон тан ную
энер гию и под чи няя его не внеш ней кан ве со бы тий, а на пря жён ной ра бо те духа,
стал ки ваю ще го ся с соб ст вен ны ми безд на ми. Как от ме чал ли те ра ту ро вед Ми ха -
ил Бах тин, ро ман ста но вит ся по ли фо нич ным: текст стро ит ся не по еди ной  ло ги -
ке ав то ра, а как пе ре се че ние мно гих го ло сов и соз на ний, что вы во дит про зу за
пре де лы ли ней но го рас ска за и при бли жа ет её к сти хий но му, поч ти му зы каль но -
му воз дей ст вию на чи та те ля.

Сход ную тен ден цию де мон ст ри ру ет и Пас тер нак: его про за, пре ж де все го в
«Док то ре Жи ва го», стро ит ся по ас со циа тив ной, по эти че ской ло ги ке. Есть эпи зо -
ды, близ кие к по то ку соз на ния, — на при мер, сны и ви де ния Юрия Жи ва го, где
вре мя и гра ни цы ме ж ду внеш ним и внут рен ним ми ром раз мы ва ют ся. Об ра зы,
ме та фо ры, мыс лен ные мо но ло ги ге роя тес нят тра ди ци он ное по ве ст во ва ние,
сти ра ют грань ме ж ду пе ре жи ва ни ем и со бы ти ем, при да вая сло вес ной тка ни
поч ти му зы каль ную те ку честь. Так вер баль ное вы ра же ние стре мит ся вый ти за
свои пре де лы, при бли жа ясь к воз дей ст вию, свой ст вен но му ско рее му зы ке. Эта
эс те ти че ская ус та нов ка под го то ви ла поч ву для фо не ти че ской по эзии фу ту ри -
стов и зву ко твор че ст ва Ве ле ми ра Хлеб ни ко ва, где смысл из вле кал ся из зву ча -
ния, а не из зна че ния слов. Ли те ра ту ра на ча ла XX века, пы та ясь дог нать вы ра зи -
тель ные воз мож но сти му зы ки, по шла по пути раз ру ше ния клас си че ско го син -
так си са, создавая тексты-«симфонии», подобные поэтическим партитурам
Маяковского, Хлебникова, Цветаевой: каждый из них по-своему превращал
слова в звук, а стро ку – в музыкальную фразу.

Ана ло гич ные про цес сы про ис хо ди ли и в жи во пи си. Ис кус ст во боль ше не
обя за но было быть кра си вым зер ка лом при ро ды; его за да ча — вы ра жать саму
волю, энер гию тво ре ния. Имен но этот век тор раз ви тия спус тя пол ве ка по ро дит
экс прес сио низм, ку бизм и аб ст рак цио низм – на прав ле ния, соз на тель но от ка -
зав шие ся от вос про из ве де ния ре аль но сти в поль зу бо лее экс прес сив ных и
субъ ек тив ных форм, ко то рые впол не мож но оха рак те ри зо вать как «дио ни сий -
ски на пол нен ные».

 Та ким об ра зом, кон цеп ция Ниц ше, при всей её спор но сти, вы пол ни ла важ -
ную эв ри сти че скую функ цию, за дав но вые ко ор ди на ты для ху до же ст вен но го по -
ис ка и спо соб ст вуя пе ре смот ру фун да мен таль ных прин ци пов твор че ст ва. Пре -
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вос ход ст во му зы ки пе ред дру ги ми ис кус ст ва ми Ниц ше ви дел пре ж де все го в
том, что она луч ше все го по зво ля ет че ло ве ку «вы ра зить не вы ра зи мое», до не сти 
до дру го го ир ра цио наль ные, под соз на тель ные стрем ле ния и объ е ди нить ся с
ним не толь ко на ос но ве ра зу ма, но и че рез эмо ции. Эта ус та нов ка не толь ко кон -
ста ти ро ва ла гос под ство му зы ки, но и от кры ва ла путь для вза им но го обогащения 
искусств, стимулируя поиск аналогий между звуком и цветом, музыкальной
формой и литературной композицией.

Под во дя ито ги сис те ма ти че ско му ана ли зу му зы каль но-фи ло соф ских воз -
зре ний Фрид ри ха Ниц ше, сле ду ет ещё раз под черк нуть их внут рен нее един ст во
и по сле до ва тель ность, не смот ря на эво лю цию от дель ных по ло же ний в позд ний
пе ри од. Цен траль ным и не из мен ным по сту ла том ос та ёт ся уче ние о двух ос но во -
по ла гаю щих на ча лах ху до же ст вен но го твор че ст ва — дио ни си че ском и апол ло -
ни че ском, — ко то рые, бу ду чи про ти во по лож ны ми, не об хо ди мы для ро ж де ния
под лин но ве ли ко го ис кус ст ва. Ве ду щим из них, од на ко, Ниц ше счи та ет дио ни си -
че ское: оно вы ра жа ет ту са мую «волю», ко то рая, по Шо пен гау эру, со став ля ет
суть мира и че ло ве ка, ту са мую «волю», ко то рая яв ля ет ся клю че вым мо ти вом
жиз ни че ло ве ка во об ще – с его же ла ни ем, стрем ле ни ем жить, дей ст во вать и
пр., а по то му имен но дио ни си че ское на ча ло, вы ра жаю щее эту «волю», ста но -
вит ся ве ду щим и в ми ро вом ис кус ст ве. Му зы ка, по его глу бо ко му убе ж де нию,
яв ля ет ся тем ис кус ст вом, ко то рое наи бо лее ор га нич но и пол но реа ли зу ет дио -
ни си че ское на ча ло, ибо в от ли чие от по эзии или жи во пи си она не свя за на не об -
хо ди мо стью вос про из во дить внеш ние яв ле ния и мо жет вы ра жать аф фек ты в их
чис том, не опо сре до ван ном виде. При этом му зы ка не ли ше на и апол ло ни че ских
ка честв: гар мо ния, ритм и фор ма при да ют ей ту меру упо ря до чен но сти, ко то рая
де ла ет её вос при ни мае мой для слу ха и спо соб ной пе ре да вать ся от че ло ве ка к
че ло ве ку. Имен но это уни каль ное со че та ние двух на чал, а так же его ис то ри че -
ски пер вич ная роль в про ис хо ж де нии по эзии, дра мы и дру гих ви дов ис кус ст ва
по зво ля ют Ниц ше ут вер ждать, что «му зы ка – мать всех ис кусств».

В бо лее ши ро ком фи ло соф ском пла не Ниц ше до во дит эту мысль до он то ло -
ги че ско го аб со лю та: мы мо жем рас смат ри вать мир яв ле ний и му зы ку как два
раз лич ных вы ра же ния од ной и той же вещи — сути ми ро зда ния. Это зна чит, что
му зы ка есть не что боль шее, чем ис кус ст во — это «во пло ще ние мира», его обоб -
щен ный язык, или что мир — это «во пло щен ная му зы ка», его со кро вен ная сущ -
ность, яв лен ная в зву ке. Ниц ше не толь ко дал глу бо кое  обос но ва ние пре вос ход -
ст ву му зы ки, но и ука зал на ту ко лос саль ную роль, ко то рую она иг ра ет в раз ви -
тии язы ка, эмо цио наль ной сфе ры лич но сти и всей че ло ве че ской куль ту ры. Его
при зыв к ху дож ни кам чер пать вдох но ве ние в му зы каль ной сти хии и стре мить ся
к та ко му уров ню вы ра зи тель но сти, ко то рый пре одо ле ва ет гра ни цы слов и об ра -
зов, со хра ня ет свою ак ту аль ность и по сей день, за став ляя нас за но во пе ре ос -
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мыс ли вать при ро ду твор че ско го акта и те глу бин ные силы, ко то рые ле жат в ос -
но ве на ше го стрем ле ния к кра со те и гар мо нии. По сти гая ниц ше ан скую фи ло со -
фию му зы ки, мы не из беж но при хо дим к по ни ма нию того, что ис кус ст во, в его са -
мом вы со ком про яв ле нии, есть не про сто эс те ти че ская над строй ка жиз ни, а её
он то ло ги че ское обос но ва ние и её под лин ная, сокровенная реальность.
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Ëè Ãîöÿí, Ñ.Ê. Òêàëè÷

Êàê îïðåäåëèòü íàðîäíûé ðåñóðñ ýñòåòèêè è
ñôîðìóëèðîâàòü âèçóàëüíûé ïîêàçàòåëü â

õóäîæåñòâåííîì îáðàçîâàíèè Êèòàÿ?

Аннотация. В усло ви ях не пре рыв но го раз ви тия об щес тва тра ди ци он ная мо -
дель ху до жес твен но го об ра зо ва ния стал ки ва ет ся со мно ги ми про бле ма ми, и ре -
сур сы на род но го об ра зо ва ния, как важ ное до пол не ние, по сте пен но при вле ка ют
вни ма ние на учных кру гов и об ра зо ва тель но го со об щес тва. С по мощью об зо ра
ли те ра ту ры, ана ли за кон крет ных слу ча ев и эм пи ри чес ких ис сле до ва ний в этой
статье сис те ма ти зи ру ет ся раз но об ра зие ре сур сов на род но го об ра зо ва ния в об -
лас ти ху до жес твен но го об ра зо ва ния в Ки тае, вклю чая на род ное ис ку сство, мес -
тную куль ту ру, не ма те ри аль ное куль тур ное на сле дие.

Клю че вые сло ва: ху до жес твен ное об ра зо ва ние, ре сур сы на род но го об ра зо -
ва ния, не ма те ри аль ное куль тур ное на сле дие, тра ди ции и со вре мен ность, куль -
тур ное на сле дие, ин но ва ции и раз ви тие.

Ââåäåíèå â òåìó 

ер мин «фа си ли та ция» про ис хо дит от ла тин ско го сло ва «уп ро -
щать, спо соб ст во вать, ус ко рять, сти му ли ро вать». В со вре мен -
ных ев ро пей ских язы ках од но ко рен ной гла гол оз на ча ет – об лег -
чать, по мо гать и спо соб ст во вать, при этом поч ти все гда упот -
реб ля ет ся в пе ре нос ном, пси хо ло ги че ском зна че нии. Пси хо ло -

го-пе да го ги че ский под ход к дея тель но сти, со вме ст но му твор че ско му со зи да -
нию учи те ля и уче ни ка стал рас смат ри вать ся как важ ный этап ра бо ты, тре бую -
щий осо бой ком пе тент но сти учителя.

«Фа си ли та ция в сфе ре обу че ния и вос пи та ния изу че на дос та точ но ши ро ко,
что по зво ля ет в пол ной мере ис поль зо вать ее по тен ци ал при по строе нии сис те -
мы раз ви тия пе да го ги че ской куль ту ры субъ ек тов об ра зо ва тель но го про цес са
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как ос но вы их диа ло го во го взаи мо дей ст вия. Пе да гог-фа си ли та тор реа ли зу ет
лич но ст ный под ход к обу че нию, ин те ре су ет ся по треб но стя ми и за про са ми сво их 
уче ни ков, стре мит ся по нять их ин те ре сы и внут рен ний мир, соз дать ат мо сфе ру,
в рам ках ко то рой обу чаю щие ся го то вы про яв лять са мо стоя тель ность, ини циа -
тив ность, ответственность, при этом такой педагог способен открыто выражать
свои собственные переживания и рассуждения» [1].

В твор че ских учеб ных за ве де ни ях реа ли за ция ме то да фа си ли та ции пред по -
ла га ет раз лич ные фор мы об ще ния ме ж ду учи те лем и уче ни ком. Эти фор мы це -
ле на прав лен но, как еди ный ком плекс дей ст вий, бла го твор но влия ют на мыш ле -
ние и ак тив ность уче ни ка. Не со мнен но, что для учи те ля важ но по ни мать, что на -
зи да тель ная фор ма об ще ния не сфор ми ру ет же ла ние уче ни ка вы пол нить за да -
ние и про явить твор че ский ин те рес. Учи тель пре ж де все го дол жен про ду мать
ие рар хи че ский по ря док или по сле до ва тель ность пе да го ги че ских дей ст вий.
Мож но ска зать, что ме тод фа си ли та ции по ро ж да ет но вый фор мат взаи мо от но -
ше ний ме ж ду учи те лем и уче ни ком, на це лен ный на дос ти же ние ре зуль та та.
Ана лиз раз лич ных ва ри ан тов трак тов ки тер ми на «фа си ли та ция» по зво ля ет оп -
ре де лить пе да го ги че скую фа си ли та цию как функ цию сти му ли ро ва ния, ини ции -
ро ва ния и по ощ ре ния уча щих ся в про цес се учебной деятельности.

Про ве ден ный ана лиз на уч ных ста тей по ка зы ва ет, что се го дня уже оп ре де -
лен кон тур пе да го ги че ской по мо щи: это реа ли за ция в пе да го ги че ской прак ти ке
ак тив ных форм и методов обучения, прежде всего:
• кол лек тив ных, на при мер реф лек сив ных се ми на ров, тре нин гов, про смот ров

по ис ко вых мар шру тов по кон крет ной те ма ти ке, мел ко груп по вых от че тов по
ре зуль та там ис сле до ва ния;

• ин ди ви ду аль ных, на прав лен ных на под дер жа ние идей уче ни ка, его уве рен -
но сти в воз мож но сти соз дать твор че ски про ект. Ин ди ви ду аль ная по мощь
мо жет быть в виде кон суль та ций, со бе се до ва ний, для сту ден тов по ощ ре ние
на пи са ния ре зю ме по теме про ек та, на пи са ние ста тьи на сту ден че ский Фо -
рум, рас кры ваю щей ал го ритм ав тор ской тра ек то рии ис сле до ва ния.
На наш взгляд, в учеб ных про ек тах важ ным яв ля ет ся по мощь учи те ля, его

под держ ка и под сказ ка воз мож ных ва ри ан тов, как сфор му ли ро вать ав тор скую
ин но ва цию, но не воз мож ность дис ку ти ро вать, что по си лам толь ко ком пе тент -
ным спе циа ли стам. Дис кус сии в учеб ных про ек тах раз мы ва ют идеи уче ни ков,
по яв ля ют ся со мне ния и не уве рен ность, что по ни жа ет мо ти ва цию и энер ге ти ку
твор че ст ва. Дис кус си он ные пло щад ки мож но рек ла ми ро вать как по ка за тель -
ный ва ри ант на сту ден че ских фо ру мах.

Сле ду ет осо бо вы де лить роль пе да го га-фа си ли та то ра, прак ти кую ще го ме -
тод фа си ли та ции. Пред став ле ны и под роб но рас смот ре ны ос нов ные ка че ст ва,
не об хо ди мые пе да го гу-фа си ли та то ру для ра бо ты с груп пой сту ден тов. Не со -
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мнен ным ус ло ви ем яв ля ет ся как тео ре ти че ский, так и прак ти че ский опыт пе да -
го га, его ком пе тент ность в учеб ных про ек тах. Бо лее того, важ но учи ты вать его
творческий опыт в конкретном жанре искусства или народного творчества.

Ëèòåðàòóðíûé îáçîð: ìîäåðíèçàöèÿ ïîäõîäîâ ê òâîð÷åñêîé
àêòèâíîñòè ó÷åíèêîâ è ñòóäåíòîâ

Рос сий ский опыт. Уче ные и пе да го ги-ис сле до ва те ли, пе да го ги-прак ти ки
уже око ло 10 лет на стой чи во пи шут о мо дер ни за ции под хо дов к твор че ско му вы -
ра же нию лич но сти, на чи ная со школь ной ска мьи. Из ме не ние под хо да пе да го га к 
пас сив но му или ак тив но му уча стию уче ни ка шко лы или сту ден та кол лед жа, вуза  
в вы пол не нии твор че ских за да ний ста но вит ся важ ным по ка за те лем. Не сек рет,
что не все уче ни ки оди на ко во уча ст ву ют в прак ти че ских заданиях, но задача
педагога сформировать новое отношение к творчеству на уроках.

Му ха мет зя но ва Ф. Г., Хай рут ди нов Р.Р. в ста тье «О фе но ме не фа си ли та ции
в выс шем об ра зо ва нии» уточ ня ют, что в   выс шем об ра зо ва нии Рос сии поя вил ся
но вый со ци аль но-пе да го ги че ский фе но мен «фа си ли та ция». Ве ду щим ме то дом
ис сле до ва ния дан ной про бле мы яв ля ет ся ме тод тео ре ти че ско го ана ли за, по -
зво ляю щий рас смат ри вать фа си ли та цию в высшем образовании в социальном
и педагогическом контекстах [2].

Мо ск ви на А.В., Пер мя ков А.К. в ста тье «Пе да го ги че ская фа си ли та ция ода -
рен но го под ро ст ка» рас смат ри ва ют про бле му фа си ли та ции, обос но ва на спе ци -
фи ка и со дер жа ние по ня тия «пе да го ги че ская фа си ли та ция», как ори ен тир дей -
ст вий пе да го га с мо ти ви ро ван ны ми подростками на творческую деятельность
[3].

Во ло буе ва Т.Б. в сво ей на уч ной ра бо те «Фа си ли та ция раз ви тия про фес сио -
на лиз ма пе да го гов» рас смат ри ва ет воз мож ность про лон га ции на раз ви тие про -
фес сио на лиз ма са мих пе да го гов до пол ни тель но го об ра зо ва ния. Ав тор ар гу мен -
ти ру ет зна че ние ин те рак тив ных за ня тий на меж кур со вых ме ро прия ти ях и в про -
цес се са мо об ра зо ва ния. Про во дит ся срав ни тель ный ана лиз тра ди ци он ных
методов работы с учениками и преимущество фасилитации в учебном процессе
[4].

В кол лек тив ной ста тье ав то ры Поль А.А., Са виц кая Н.Н., Тро фи мо ва Т.А.
рас смот ре ли «Тео рию фа си ли та ции и её зна че ние для про фес сио наль но го об -
ра зо ва ния» [5]. Ха би бо ва А.С. уточ ня ет пре иму ще ст ва ис поль зо ва ние гра фи че -
ской фа си ли та ции как сред ст ва по вы ше ния эф фек тив но сти обу че ния сту ден тов
в рам ках элективного модуля «Цифровые технологии в искусстве» [6].

 В кол лек тив ной мо но гра фии (ред. В.Ю. Хо ти нец) рас смат ри ва ет ся ин ст ру -
мен та рий пси хо ло го-пе да го ги че ской фа си ли та ции в ус ло ви ях циф ро вой транс -
фор ма ции об ра зо ва ния. С по зи ций раз лич ных тео ре ти ко-ме то до ло ги че ских
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под хо дов ос ве ща ют ся во про сы со вре мен но го об ра зо ва ния в ус ло ви ях циф ро вой 
транс фор ма ции рос сий ско го об ще ст ва, пред ла га ют ся пси хо ло го-пе да го ги че -
ские тех но ло гии фа си ли та ции в циф ро вой сре де [7].

Как ви дим, в рос сий ском кол лек ти ве пе да го гов об су ж да ет ся эта ак ту аль ная
тема с раз ных по зи ций, вы зван ная втор же ни ем ин фор ма ци он ных тех но ло гий в
ху до же ст вен ное об ра зо ва ние и ес те ст вен ной ре ак ци ей мо ло де жи на но ва тор -
ское яв ле ние циф ро ви за ции об ра зо ва тель ных ре сур сов, что от вле ка ет под ро ст -
ков и студентов вуза от мотивации самовыражения в творчестве.

Рас смот рим рос сий ский опыт кол лек тив но го про ек та (2022 год, фа куль тет
ХГФ, Ин сти тут изящ ных ис кусств, МПГУ. Ки тай ская груп па сту ден тов). Ме то ди -
че ская цель про ек та: «Ви зуа ли за ция смы сло вых ак цен тов учеб но-ме то ди че ско -
го ком плек са». Ком плекс вклю чал 4 эта па в пе ри од се ме ст ра. Сту ден ты
магистратуры получили комплексное задание:

этап 1 – пе да го ги че ский блок: «Я учи тель. Мой пер вый урок в шко ле».
этап 2 – про све ти тель ский блок: «Тра ди ци он ная куль ту ра Ки тая».
этап 3 – по зна ва тель ный блок: «Тра ди ци он ная куль ту ра Рос сии».
этап 4 – на уч ный блок: уча стие в кон фе рен ци ях, се ми на рах, на фо ру мах.
Тре бо ва ния к вы пол не нию:
1 – уточ нить тре бо ва ния по ка ж до му бло ку.
2 – на зна чить сро ки сда чи вы пол нен ных за да ний по ка ж до му блоку.
3 – офор мить на ос но ве 4-х эта пов шаб лон ин фор ма ци он но го пла ка та.
4 – раз мес тить ди пло мы и сер ти фи ка ты за уча стие в те че ние се ме ст ра.

Пред став лен ные про ек ты в кон це се ме ст ра. Все 4 эта па ком плекс но го про ек та
вы пол не ны в фор ма те пре зен та ций. Сум мар но ав тор ские пре зен та ции соз да ли
ви зу аль ный ком плекс – циф ро вой образовательный ресурс.

Ин ди ви ду аль но пе да гог-фа си ли та тор с ка ж дым сту ден том ки тай ской груп -
пы уточ нял ав тор ские прие мы обу че ния, по мо гая наи бо лее вы ра зи тель но пред -
ста вить на от чет ном по сте ре, еже не дель но про во ди лись се ми на ры, на ко то рых
ка ж дый сту дент ки тай ской груп пы де мон ст ри ро вал слай ды пре зен та ции, со про -
во ж дая тек стом на рус ском язы ке. Пе да гог-фа си ли та тор на гляд но на слай дах
кор рек ти ро вал смы сло вые акценты авторской новизны, что очень помогало
найти языковый консенсус.

Не со мнен ной но виз ной для сту ден тов был ин фор ма ци он ный по стер «Кон -
цеп ту аль ная фор му ла ав тор ско го блоч но-мо дуль но го под хо да к вы пол не нию за -
да ний». Ин фор ма ци он ный по стер ка ж до го сту ден та так же от ли чал ся ху до же ст -
вен ной вы ра зи тель но стью и пе ре чис ле ни ем ав тор ских дос ти же ний в ка ж дом
бло ке. По ре зуль та там был со став лен ка та лог «Визуализация смысловых
акцентов учебно-методического комплекса».
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 Та ким об ра зом, в те че ние се ме ст ра сту ден ты ки тай ской груп пы по зна ко ми -
лись с твор че ским под хо дом к ви зуа ли за ции смы сло вых ак цен тов учеб но-ме то -
ди че ско го ком плек са, со дер жа тель ная часть ко то ро го на пол не на не об хо ди мы -
ми зна ния ми и прак ти кой педагогического процесса в едином взаимодействии:

1 – с ме то ди кой обу че ния «син хро ни за ция куль тур но го на сле дия «Ки тай –
Рос сия», важ ной для сту ден тов, изу чаю щих на сле дие двух стран,

2 – блоч но-мо дуль ной кон ст рук ци ей по этап но го вы пол не ния заданий,
3 – реа ли за ци ей пе да го ги че ско го ме то да фа си ли та ции в ре аль ных ус ло ви ях

кол лек тив но го и ин ди ви ду аль но го под хо да к группе китайских студентов,
4 – с ор га ни за ци ей ме то ди че ских се ми на ров  для уточ не ния язы ко во го кон -

сен су са и кор рек ти ров ки смы сло вых ак цен тов де мон ст ра ци он но го отчетного
постера.

Сущ ность пе да го ги че ской фа си ли та ции в про фес сио наль ном об ра зо ва нии
за клю ча ет ся в пре одо ле нии тра ди ци он но го за кре п ле ния ис пол ни тель ской час -
ти твор че ской дея тель но сти. Ме тод фа си ли та ции при ме ня ет ся в прак ти ке вос -
пи та те ля на уров не дет ско го сада, да лее на уров не шко лы и тем более в
профессиональном обучении творческих специалистов.

В пе да го ги ке фа си ли та ция — это ме то ди ка, ко то рая при зы ва ет учи те ля по -
мочь школь ни кам, да лее – уже сту ден там про явить лю бо зна тель ность, по зво -
лить дви гать ся в но вых на прав ле ни ях со глас но их соб ст вен ным ин те ре сам и
раз бу дить ис сле до ва тель ский азарт. Учи тель кор рек ти ру ет смы сло вые ак цен ты 
ав тор ской но виз ны и по мо га ет сформулировать тезисы в границах языкового
консенсуса.

Ки тай ский опыт. Ки тай ские уче ные вни ма тель но изу ча ют про бле мы в об ра -
зо ва нии, где про ис хо дит транс фор ма ция об ра зо ва ния и со вре мен ные фор мы
пе ре да чи ис то ри ко-куль тур но го на сле дия, оп ре де ляе мые по ка за те лем вы пол -
не ния учеб ных за да ний. Так, Van Syue рас смот рел во прос на сле до ва ния и ин но -
ва ций древ не ки тай ско го ар хи тек тур но го ис кус ст ва в об ра зо ва нии, при этом он
подчеркивал важную роль учебной практики [8].

 Chan Vei изу чил су ще ст вую щее рав но ве сие ба лан са ме ж ду ху до же ст вен ны -
ми ин но ва ция ми и на сле ди ем: на при ме ре ис кус ст ва от Сред не ве ко вья до Воз -
ро ж де ния [9].  Van Min про вел в мо но гра фии срав ни тель ный ана лиз ме то дов ху -
до же ст вен но го об ра зо ва ния в Ки тае и Рос сии в 2024 году [10]. Chen Lin в 2025
году ис сле до вал фе но мен на сле до ва ния в ки тай ской куль ту ре ин но ва ций и уточ -
нил теоретическую основу и практику учебных заданий [11].

Вы вод: ки тай ские и рос сий ские уче ные уже ве дут очень ак тив ный диа лог по
теме, ка кие тех но ло гии мож но ис поль зо вать, не на ру шая за ко но мер ность пре -
ем ст вен но сти ме ж ду на сле ди ем и ин но ва ция ми в ин фор ма ци он ном обществе
ХХI века.
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Ñðàâíåíèå ïîäõîäîâ ê ìîäåðíèçàöèè â îáðàçîâàíèè

Ана лиз на уч ных пуб ли ка ций Ки тая и Рос сии за по след нее де ся ти ле тие вы -
яв ля ет как об щие тен ден ции, так и куль тур но-обу слов лен ные раз ли чия в под хо -
де к ху до же ст вен но му об ра зо ва нию. Ки тай ская научная шко ла со сре до то че на
на:
• мо дер ни за ции тра ди ций че рез меж дис ци п ли нар ность,
• куль тур ной са мо быт но сти как от ве те на вес тер ни за цию. Од на ко, по мне нию

кри ти ков (Chen, 2023), это по ро ж да ет кон фликт: по пыт ка «упа ко вать» тра -
ди цию в циф ро вой фор мат чаще все го уп ро ща ет ее философскую основу.
Рос сий ская на уч ная шко ла ак цен ти ру ет вни ма ние на:

• тех но ло ги за ции обу че ния. Раз ра бот ки вро де VR-си му ля то ра кал ли гра фии
Пет ро ва С. (2024) на прав ле ны на им мер сив ное ос вое ние тех ни че ских уст -
ройств, но ред ко за тра ги ва ют смысловой аспект искусства;

• ин те гра цию ис кус ст ва в STEM (Science, Technology, Engineering, Math e mat -
ics). На при мер, ис поль зо ва ние ал го рит мов ма шин но го обу че ния для ана ли -
за ком по зи ции в жи во пи си (Smirnov, 2022).
Срав ни тель ный ана лиз вы яв ля ет клю че вые про бе лы:

• од но сто рон ность под хо дов. Ки тай ские ис сле до ва ния де ла ют упор на куль -
тур ную се ман ти ку, рос сий ские — на тех ни че ский ин ст ру мен та рий, что  пре -
пят ст ву ет соз да нию це ло ст ных пе да го ги че ских моделей сотрудничества;

• от сут ст вие диа ло га. Лишь 12% пуб ли ка ций в Scopus (2018–2023) со дер -
жат срав ни тель ный ана лиз ази ат ских и ев ро пей ских ме то дик, хотя син тез
ки тай ской «глу би ны» и рос сий ской «тех но ло гич но сти» мог бы стать про ры -
вом;

• уз кие кри те рии оцен ки. В Ки тае до ми ни ру ют ка че ст вен ные ме то ды (на при -
мер, ин тер вью с мас те ра ми), в Рос сии – ко ли че ст вен ные мет ри ки (точ ность
дви же ний), но пока нет еди ной сис те мы, из ме ряю щей и твор че скую
свободу, и культурную рефлексию.

Çàêëþ÷åíèå 

На ос но ва нии про ве ден но го ана ли за мы де ла ем вы вод, что тео ре ти че ский и
срав ни тель ный ана лиз на уч ных ра бот ки тай ских и рос сий ских уче ных под твер -
жда ет ак ту аль ность вне дре ния в ху до же ст вен ное об ра зо ва ние ме то да фа си ли -
та ции и по мо га ет по нять го ри зон ты   реа ли за ции. Ки тай ские и рос сий ские ис -
сле до ва те ли де мон ст ри ру ют ком пле мен тар ные силь ные сто ро ны, од на ко от сут -
ст вие кросс-куль тур но го диа ло га и меж дис ци п ли нар ных ме то дик ог ра ни чи ва ет
по тен ци ал обе их школ.  Ре ко мен да ции по со став ле нию он лайн кур сов фраг мен -
тар ны, они пред на зна че ны для ме то ди стов учеб ных за ве де ний. Со ве ты как лич -
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ный опыт и вы во ды из ав то ре фе ра тов ис сле до ва ний не мо гут пред ста вить це ло -
ст ную кар ти ну слож но го про цес са обу че ния. Важ но вне сти по ка за тель стра те гии 
фасилитации в профессиональном образовании, что означает изменение
педагогического внимания и подхода к творческой самобытности каждого
студента.
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À.Â. Øóìèëî, Â.Ë. Àâåëè÷åâ

Äæàçîâàÿ ñòèëèñòèêà â êîíòåêñòå
àêàäåìè÷åñêîãî âîêàëüíî-õîðîâîãî öèêëà

«Ðîæäåíèå ïåñíè» Ì. Êàæëàåâà íà ïðèìåðå
êîìïîçèöèé «Àôðèêà» (¹ 2)

è «Âîêàëèç» (¹ 3)

Аннотация. В статье ана ли зи ру ют ся две раз но ха рак тер ные ком по зи ции из
цик ла «Рож де ние пес ни» Му ра да Каж ла е ва – «Африка» (№ 2), про ни зан ная эт -
ни чес ким ко ло ри том и джа зо вы ми иди о ма ми, и «Во ка лиз» (№ 3) – дра ма ти чес -
кий мо но лог, осно ван ный на раз ви тии ба роч но го сим во лиз ма.

Исхо дя из ана ли за нот но го тек ста в статье вы яв ля ют ся при нци пы раз ви тия
но вой, ори ги наль ной вы ра зи тель нос ти, свя зан ной с син те зом фо льклор ных
тра ди ций, ев ро пей ско го ака де миз ма и джа зо вой сти лис ти ки. Как пи сал В. В. За -
де рац кий, «при шло вре мя ре а ги ро вать на со дер жа тель ные вы зо вы огром но го и
рас ши ря ю ще го ся мира» [4].

Осо бое вни ма ние в статье уде ля ет ся ла до во му мыш ле нию М. Каж ла е ва, ко -
то рое от ли ча ет ся мно го об ра зи ем ком по нен тов, яв ля ю щих ся сре дством вы ра -
же ния джа зо во го фо низ ма. Рас смат ри ва ют ся осо бен нос ти фор мы хо ров, воп -
ло тив ших кон флик тные об ра зы, кра соч ные гар мо ни чес кие вер ти ка ли, вклю ча -
ю щие ак кор ды без тер ций, квар то-квин то вые ком плек сы, три тон с за мкну той
окта вой, по ли ак кор ды, па рал лель ное дви же ние сеп так кор дов, но нак кор дов и
дру гих со зву чий, из ко то рых скла ды ва ет ся джа зо вое гар мо ни чес кое мыш ле ние
М. Каж ла е ва, не от де ли мое от вла де ния джа зо вы ми рит ми чес ки ми фор му ла -
ми, от ра жа ю щи ми чу вство джа зо во го офф-бита. Вы яв ля ют ся при ё мы по стро е -
ния хо ро вых пар тий, сви де т ельству ю щие о вы со ком мас те рстве ком по зи то ра,
по зво ля ю щем ис пол нять вир ту оз ную пар ти ту ру ака де ми чес ким хо ром, даже не
име ю щим опы та об ще ния с джа зо вой сти лис ти кой.
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В ре зуль та те ис сле до ва ния опре де ля ет ся кон цепт кон трас та «Африки» и
«Во ка ли за», ко то рый осно ван на но ва тор ском со че та нии аф ри кан ской ау тен тич -
ной пе сен нос ти с джа зо вым гар мо ни чес ким пись мом, вклю ча ю щим слож ную
сис те му ак цен тов и рит ми чес ких мо де лей в «Африке» и му зы каль но-дра ма тур -
ги чес кой кон цеп ции «Во ка ли за», по стро ен ной на раз ви тии внут рен не го кон -
флик та двух об раз ных сфер: ли ри ко-фи ло соф ско го об ра за му зы ки, рас кры то го
ка мер ны ми сре дства ми че рез ба роч ную сим во ли ку и сфе ру по ис ка ис ти ны в
твор чес тве, вы ра жен ную че рез мо ну мен таль ность хо ро во го мно го го ло сия.

Клю че вые сло ва: об раз ные сфе ры, ла до вое мыш ле ние, хро ма ти ка, мик рох -
ро ма ти ка, джа зо вая сти лис ти ка, свин го вый ритм, риф фо вые бло ки, плас то вая
фак ту ра, хор.

икл «Ро ж де ние пес ни» Му ра да Каж лае ва, ра бо та над ко то рым
на ча лась в 1972 году и была за кон че на в кла ви ре в 1973, со -
сто ит из шес ти хо ров. По сло вам ав то ра, ос но вой цик ла яви лось 
по свя щён ное ком по зи то ру сти хо тво ре ние Ра су ла Гам за то ва
«Ро ж де ние пес ни». «Це лью моей ра бо ты, – пи сал ком по зи тор –

было соз да ние раз но ха рак тер ных, даже в ка кой-то мере раз но стиль ных час тей
цик ла» [1, с.1]. В пол ной мере эту идею от ра жа ют две ярко кон тра ст ные ком по -
зи ции – «Аф ри ка» (№ 2) и «Во ка лиз» (№ 3), во пло тив шие кон фликт ные об ра зы
и эмо цио наль ные со стоя ния – от рит ми че ски сво бод но го аф ри кан ско го на пе ва
до тра ге дий ных взры вов скор би и отчаяния.

Ак ту аль ность дан ной темы обу слов ле на не уга сае мым ин те ре сом к твор че -
ским иде ям во пло ще ния веч ной темы «ху дож ник и ис кус ст во», столь та лант ли во 
пре тво рён ной в цик ле «Ро ж де ние пес ни». Для со вре мен но го му зы коз на ния важ -
ным и ак ту аль ным яв ля ет ся изу че ние му зы ки М. М. Каж лае ва с точ ки зре ния
раз ви тия но вой, ори ги наль ной вы ра зи тель но сти, свя зан ной с син те зом фольк -
лор ных тра ди ций, ев ро пей ско го ака де миз ма и джа зо вой сти ли сти ки, а так же яв -
ле ний ма ло изу чен ных с по зи ций скры тых фи ло соф ских под тек стов, ин тер пре -
ти ро ван ных че рез приз му му зы каль ной се ман ти ки и ал ле го рий.

Цель дан ной ста тьи про дик то ва на стрем ле ни ем ана ли ти че ски ос мыс лить
мас тер ст во и но ва тор ский под ход М. М. Каж лае ва, соз дав ше го вир ту оз ную хо -
ро вую пар ти ту ру в джа зо вой сти ли сти ке, удоб ную для ис пол не ния ака де ми че -
ским хо ром, вы явив при этом кри те рии кон тра ста композиций «Африка» (№ 2) и
«Вокализ» (№ 3).

Раз но пла но вые сти хи по этов Р. Гам за то ва, А. Пуш ки на, М. Лер мон то ва, ис -
поль зо ван ные в цик ле, М. М. Каж ла ев пре тво ря ет в раз ных жан ро вых ас пек тах.
Хор «Аф ри ка» (№ 2) на сти хо тво ре ние Р. Гам за то ва про ни зан ярко вы ра жен ным
эт ни че ским ко ло ри том. По вос по ми на ни ям Му ра да Ма го ме до ви ча, пу те ше ст -
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вуя по Аф ри ке, он «ус лы шал мно го рит мов и ме ло дий. Тема пес ни на род но сти
гао (республика Мали) легла в основу хора “Африка”» [1, с.1] (рис. 1).

Фор ма хора «Аф ри ка» про дик то ва на ло ги кой не пре рыв но го варь и ро ва ния
сти хо твор ной мыс ли, транс ли рую щей в сло вес ном тек сте из ме не ния судь бы
Аф ри ки и оформ ле на в струк ту ру, вос при ни мае мую как им про ви за ци он ное му -
зы каль ное вы ска зы ва ние. Три ку пле та ком по зи ции пред став ля ют со бой ку плет -
но-ва ри ант ную фор му (по клас си фи ка ции В. Хо ло по вой). Ком по зи ци он ная
струк ту ра Хора по строе на на не од но крат ном по вто ре нии ос нов ной темы «А», ко -
то рая оли це тво ря ет об раз Аф ри ки и про во дит ся че рез всю пар ти ту ру. Ва ри ант -
ность раз ви тия ма те риа ла вы ра же на сжа ти ем струк ту ры темы «А» (т. т. 49–52,
72–75), ва ри ант ны ми из ме не ния ми хо ро вых пар тий в раз де ле «В» (т. 25 и 33,
т. 28 и 36, ка дан сы т. 32 и 40), врез кой че ты рёх так то вой гар мо ни че ской по сле -
до ва тель но сти (т. 79–82), по стро ен ной се к вен ци он но приё мом тер цо вых
сдвигов (таблица 1).

Òàáëèöà ¹ 1. Êîìïîçèöèîííàÿ ñòðóêòóðà «Àôðèêà»

Всту п -
ле ние А В А С А            Coda 

т. 1 – 8

а (8) +а1 (8) b (8)+ b1 (8) а (4) +а1 (4+3) 6 +6  Во ка лиз а (4) +а2
(4+4) 8 +8

т. 9 – 24 т. 25 – 40 т. 41 – 52 т. 52–63 т. 64 – 75
(12)

т. 75 – 93
(16)

Реф рен Эпи зод I Реф рен Эпи зод II Реф рен Тема эпи зо да
II

I ку плет II ку плет III ку плет т. 75 – 93 

Tomtom, piano ostinato

Стро фи че ская фор ма сти хо тво ре ния Р. Гам за то ва (в пе ре во де Я. Коз лов -
ско го) со дер жит че ре до ва ние строф с по вто ряю щим ся «при пе вом» (Аф-ри-ка),
об ра зуя струк ту ру клас си че ско го сти хо тво ре ния-рон до, что на хо дит от ра же ние
в му зы каль ном син так си се. По вто ре ние темы «А» (об раз Аф ри ки) со об ща ет ей
чер ты реф ре на, ко то рый пе рио ди че ской по втор но стью, един ст вом темы и ак -
ком па ни рую щих пар тий tomtom и piano, то наль но стью (F), скре п ля ет му зы каль -
ную фор му. Реф рен ность об ра зу ет чер ты пя ти ча ст но го рон до, со от вет ст вую ще -
го фор му ле АВА СА как фор мы вто ро го пла на, при дав ком по зи ции бо лее ин ди ви -
ду аль ные чер ты, но со хра нив при этом ус то яв шие ся в му зы ке за ко но мер но сти
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Рис. 1. Ме ло дия на род но сти гао



фор мо об ра зо ва ния. Как ука зы ва ет В. Хо ло по ва, – «Реф рен ная фор ма при ме ня -
ет ся в му зы ке со слож ным об раз ным строе ни ем, и реф рен не только служит
эстетическому уравновешиванию музыкальной композиции, но и становится
призмой для осмысления событийной стороны произведения» [2, с. 30 – 32].

Та ким об ра зом, хо ро вую ком по зи цию, ос но ван ную на из ло же нии в соль ной
пар тии ба сов аф ри кан ской фольк лор ной ме ло дии, с вклю че ни ем в во каль ную
фор му ин ст ру мен таль но го со про во ж де ния с раз вёр ну тым всту п ле ни ем и за вер -
ше ни ем (ко дой), ком по зи тор превратил в инструментально-хоровую балладу.

Ла до вое мыш ле ние М. М. Каж лае ва от ли ча ет ся мно го об ра зи ем ком по нен -
тов, вклю чаю щих на ря ду с диа то ни кой мо даль ные лады, пен та то ни ку, ла до вую
пе ре мен ность, хро ма ти за цию ма жо ра и ми но ра, эле мен ты мик ро хро ма ти ки и
рас ще п ле ния то нов, ба зис ные зву ко ря ды ак кор дов, ко то рые ста но вят ся сред ст -
вом вы ра же ния джа зо во го фо низ ма (таб ли ца 2).

Òàáëèöà 2. Ïðèìåðû ëàäîîáðàçîâàíèé

Ме ло дия на род но сти гао по строе на на ар хаи че ской бес по лу то но вой пен та -
то ни ке, ха рак тер ной для аф ри кан ско го фольк ло ра (f-g-a-c-d), ко то рая ис поль -
зу ет ся и в джа зе. Та кое еди не ние по зво ли ло ком по зи то ру вве сти в пен та тон ный
зву ко ряд блю зо вые ноты, ти пич ные для джа зо вых сти лей, объ е ди нив эле мен ты
аф ри кан ско го фольк ло ра и джа зо вую сти ли сти ку од но вре мен ным со че та ни ем в 
раз ных пла стах фак ту ры (horo – piano) III сту пе ни «a» и блю зо вой «as», ко то рая
об ра зу ет ум.5 (d–as) – ха рак тер ный ин тер вал бо по вых ком по зи ций. Ма жор ная
тер ция в ме ло дии в од но вре мен ном со че та нии с низ кой джа зо вой III в пар тии
фор те пиа но соз да ёт блю зо вое на пря же ние, как бы пе ре да вая терп кий ко ло рит
эк зо ти че ских аф ри кан ских пей за жей (т. т. 10–12, 14–15, 52–57). Со пря же ние
зву ков «as» в пар тии ба сов и «gis» в пар тии фор те пиа но, ими ти ру ет «грязное»
звучание (dirty tone) и создаёт аллюзии джазового лабильного интонирования,
что указывает на микрохроматическое мышление композитора.
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Та ким об ра зом, по лу чи лось слож ное ла до вое об ра зо ва ние, вклю чаю щее
пен та то ни ку F с блю зо вой квин той, F-dur и блю зо вый F с III низ кой сту пе нью в ме -
ло дии и VII низ кой в пар тии фор те пиа но. Ла до вы ми сред ст ва ми (пен та то ни ка и
ан ге ми то ни ка) ком по зи тор на сы ща ет зву ча ние ар хаи че ским ко ло ри том, свя -
зан ным с об ра зом Аф ри ки. Лады вво дят ся как крат кие ме ло ди че ские обо ро ты,
рас кра ши вая мно го слой ную фак ту ру по ли ла до вы ми крас ка ми, соз да вая ма -
жор но-ми нор ное ла до вое мер ца ние. Та кие по ли то наль ные по строе ния воз ни ка -
ют по ли фо ни че ски как про ти во пос тав ле ние раз лич ных тем и ком плек сов.

В це лом, ла до вое раз ви тие, вклю чаю щее диа то ни ку и хро ма ти ку, ок ра шен -
ное мик ро хро ма ти кой, ос но ва но на по сле до ва тель но сти ла до вых сдви гов вме -
сто мо ду ли ро ва ния. Так соз да ёт ся ал лю зия на джа зо вую им про ви за цию, бла го -
да ря ко то рой, по ут вер жде нию В. Д. Ко нен, – «обыч ная му зы каль ная речь пре об -
ра жа ет ся в чудо не ис ся кае мо го разнообразия и постоянного обновления» [2, с.
210].

Та ким об ра зом, во взаи мо дей ст вии эт ни че ско го аф ри кан ско го с прин ци па -
ми ев ро пей ско го му зы каль но го мыш ле ния рас кры ва ют ся но ва тор ские идеи
М. М. Каж лае ва, за клю чён ные в му зы каль ной ком му ни ка ции этих субъ ек тов
через джазовую импровизационность.

Гар мо ни че ский язык М. М. Каж лае ва под чи нён кра со те зву ча ния, ес те ст -
вен но сти вы ска зы ва ния, а не толь ко функ цио наль но му на пря же нию. В пар тии
фор те пиа но ярко вы ра жен прин цип ли не ар ной гар мо нии, сфор ми ро вав ший ся
пла сто вой фак ту рой на про тя же нии пер во го раз де ла. Три ак кор да квар то-квин -
то во го строе ния без тер цо во го тона нис хо дя щим па рал лель ным дви же ни ем вво -
дят в F-dur, ко то ро му низ кая VII сту пень при да ёт мик со ли дий скую ок ра ску (т. 8).
Ак кор ды без тер цо во го тона спо соб ст ву ют ими та ции жё ст ко го ба ра бан но го зву -
ча ния. Бла го да ря со пря же нию тер цо во го тона F-dur в ак кор дах ак ком па не мен та
и блю зо вой III ноты (т.т. 10–24) в хо ро вой пар тии ба сов воз ни ка ет спе ци фи че -
ский блю зо вый от те нок зву ча ний (рис. 2).
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Рис. 2. Блю зо вое со пря же ние то нов



Фак ту ра пар тии фор те пиа но рас слаи ва ет ся на три по ли фо ни че ских пла ста.
Ба со вый пласт со став ля ют два ос ти нат но по вто ряю щих ся ак кор да, функ цио -
наль но от но ся щих ся к то ни ке F с три то ном замк ну тым ок та вой, сред ний пласт
об ра зу ют две па рал лель ные квин ты «as–es» и «ges–des» (т. т. 10–24). Верх ний
пласт со сто ит из квар то-квин то во го со зву чия от зву ка «gis» (т. т. 9–24). Бла го -
да ря раз ло жен ной фор ме ак кор да по вто ряю щий ся звук «gis» вы пол ня ет функ -
цию пе да ли в раз де лах А (рис.3). Се кун до вые со пря же ния по вер ти ка ли пла стов
(«а» и «gis») соз да ют рез кость зву ча ний, по сколь ку не стре мят ся к раз ре ше нию.
Ком по зи тор вы де ля ет ге ми тон ные (тер мин Ю. Хо ло по ва) ин то на ции, под чёр ки -
вая их функ цио наль ную не за ви си мость джа зо вой ак цент но стью на сла бых до -
лях так та.

Фак тур ные пла сты объ е ди ня ют ся в пат тер ны по два так та, соз да вая ас со -
циа ции с риф фо вой тех ни кой, ха рак тер ной для джаз-ро ко вой му зы ки. Рифф,
бла го да ря цик лич но по вто ряе мо му гар мо ни че ско му бло ку, скре п ля ет фор му и
обес пе чи ва ет не ос ла бе ваю щую энергию, становясь опорой для хорового
звучания.

Та ким об ра зом, кон фликт ное столк но ве ние ди ез ной и бе моль ной пла сто вых 
сфер сред ст ва ми ак кор дов не тер цо вой струк ту ры от ра жа ют но вые приё мы му -
зы каль ной вы ра зи тель но сти в рам ках по ли фо ни че ско го об ра зо ва ния гар мо нии,
ин тер валь ной струк ту ры со зву чий, сфор ми ро вав шие ши ро кий сти ле вой диа па -
зон ин ди ви дуа ли зи ро ван ных черт ком по зи тор ско го пись ма в сфе ре гар мо ни че -
ско го язы ка (таб ли ца 3).

В раз де ле В (т. т. 25–40) воз рас та ет зна че ние ко ло ри сти ки бла го да ря че ты -
рёх го лос но му из ло же нию хо ро вых пар тий па рал лель ным дви же ни ем дис со ни -
рую щих ак кор дов джа за раз ной струк ту ры с рас ще п ле ни ем то нов, вклю че ни ем
блю зо вых нот, ме ло ди че ских хо дов на ув. 2, что яв ля ет ся серь ёз ным ис пы та ни -
ем для ака де ми че ско го хора. Мас тер ст во ком по зи то ра в рас пре де ле нии го ло -
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Рис. 3. Фак тур ные пла сты



сов по пар ти ям сни ма ет про бле му приё мом го ло со ве де ния сколь же ни ем из ак -
кор да в ак корд, при во дя щее в ка дан сах к опорным звукам, включая движение
параллельными квинтами, придающими звучанию архаический оттенок.

Òàáëèöà 3. Ôóíêöèè ôàêòóðíûõ ïëàñòîâ

Так ты 9 – 24 Функ ция Ла до вые осо бен но сти
Ба со вый пласт То ни ка F-dur квар то-квин то во го строе ния НБ VII
Сред ний пласт Не функ цио наль на Две ч.5 на рас стоя нии тона

Верх ний пласт Не функ цио наль на. Квар то-квин то вый ак -
корд От зву ка «gis» 

Хор (басы) F-dur НБ III и VII

Пар тия ак ком па не мен та (tomtom и piano), в от ли чие от хо ро вой, об ла да ет
слож ной сис те мой ак цен тов бла го да ря за ли го ван ным но там, ко то рые, сме щая
ак цент ность на сла бые доли спо соб ст ву ют об ра зо ва нию свин го во го рит ма, под -
чёрк ну то го в пар тии фор те пиа но чёт ким дви же ни ем па рал лель ны ми ок та ва ми.
Так изо бре та тель но ком по зи тор соз да ёт ощу ще ние рит ми че ско го дви же ния
«грув» (groove), ко то рое в джа зе и роке соз да ёт ся ак цен та ми, мик ро сдви га ми
до лей, что не воз мож но от ра зить в нот ной за пи си ни рит ми че ски, ни зву ко вы сот -
но и яв ля ет ся яр ким сви де тель ст вом джа зо во го гар мо ни че ско го мыш ле ния
М. М. Каж лае ва.

 На рас та ние ди на ми ки (т. т. 33–40) со про во ж да ет ся уп лот не ни ем фак ту ры
в пар тии фор те пиа но пу тём вве де ния квар то вых це по чек, об ра зую щих на фоне
кон ти ну аль но го ор ган но го пунк та на квар тк вин так кор де F риф фо вые бло ки по
два так та со сме ще ни ем вниз по по лу то нам, при во дя щем в ав тен ти че ский ка -
данс (D7>F). Ком по зи тор ис поль зо вал лен точ ное дви же ние па рал лель ны ми
квар та ми, ха рак тер ны ми для мо даль но го джа за, а так же для риф фо вой тех ни ки
в рок-му зы ке (на при мер, зна ме ни тый рифф в «Smoke On The Water» Deep
Purple), в бу ги-ву ги как при ём ак ком па не мен та, для джа зо вых брей ков, соз даю -
щих на мё ки на ас со циа цию с эс т рад но-джа зо вой стилистикой.

В раз де ле «С» (т. т. 52–63) ком по зи тор сни ма ет сло вес ный текст, пе ре да -
вая «сло во» му зы ке, вос про из во ди мой уни каль ным ин ст ру мен том – сме шан -
ным хо ром, спо соб ным пе ре да вать пер во здан ную энер гию да лё кой Аф ри ки,
кра со ту её эк зо ти че ской при ро ды, гул ри ту аль ных ин ст ру мен тов, от ра жаю щих
зву ко вую ат мо сфе ру Аф ри ки. Об ра ща ясь к жан ру во ка ли за, к без тек сто вой му -
зыке, иг раю щей ог ром ную роль в аф ри кан ской фольк лор ной тра ди ции, ком по -
зи тор по ка зал, ко гда, сти рая язы ко вые барьеры, эмоция переполняет чувства,
она уступает время философскому размышлению о пережитом.
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Фольк лор ные лады в сою зе с ак кор да ми джа за при от сут ст вии стро го го то -
наль но го цен тра соз да ют яр кий эт ни че ский ко ло рит (таблица 4).

Òàáëèöà 4. Ëàäîâûå çâóêîðÿäû

При мо но рит ми че ской фак ту ре раз де ла, хор рас слаи ва ет ся на пла сты, ка ж -
дый со сво ей гар мо ни че ской за да чей. Бас и те нор об ра зу ют опо ру зву ча ни ем
квинт, ко то рые ими ти ру ют ар ха ич ное аф ри кан ское зву ча ние. Со пра но и аль ты
ве дут плав ные ме ло ди че ские ли нии по за ко нам ли не ар но го го ло со ве де ния, при
ко то ром дис со ни рую щие ин тер ва лы раз ре ша ют ся в кон со нан сы. Все фра зы ме -
ло ди че ских ли ний, ко то рые не со гла су ют ся по вер ти ка ли с дру ги ми по ли фо ни -
че ски ми го ло са ми, об ра зуя при ём пандиатонику (термин Н. Слонимского),
имеют тональное окончание, что помогает хору держать чистый строй.

Кон тра пунк ти рую щие мно го го лос ные фак тур ные и тем бро вые пла сты об ра -
зу ют по ли фо нию пла стов (тер мин В. В. Про то по по ва): хо ро вой с мо но рит ми че -
ской ак кор до вой фак ту рой, свин го вый ритм tomtom и плот ные кон со ни рую щие
ак кор ды в пар тии фор те пиа но в син ко пи ро ван ном рит ме (т. 52–57). Вме сте с
хо ро вой пар ти ей сло жи лась кра соч ная гар мо ни че ская вер ти каль, ко то рая
включает ряд полиаккордов, трудных для хорового исполнения:

Ком по зи тор, за кан чи вая ка ж дый ко рот кий мо тив ос та нов кой на то ни че ском
ма жор ном тре зву чии в хо ро вых пар ти ях (т. 52–56), мас тер ски вы во дит дви же -
ние го ло сов по кон со ни рую щим ин тер ва лам. Плот ное дви же ние ак кор дов за ме -
ня ет ся гар мо ни че ской педалью, обращая всё развитие в модальную статику.

Па рал лель ное дви же ние джа зо вых вер ти ка лей ос ла бе ва ет в так тах 58 – 60
бла го да ря приё му «хо ро вое ди ми ну эн до», при ко то ром по сте пен но вы клю ча ют -
ся хо ро вые пар тии, сна ча ла ба сов и те но ров, а за тем и со пра но. В за клю чи тель -
ной фра зе соло аль тов ка но ни че ски вто рит пар тии со пра но с не ожи дан ным вы -
хо дом в сфе ру мо даль но сти – звук «fis» на мгно ве нье вы би ва ет ус той чи вость
пен та то ни ки. В пар тии фор те пиа но ис че за ют плот ные ак кор ды, ос та ют ся толь ко 
функ цио наль ные басы: A–D–G–C на фоне пе да ли рую ще го зву ка «С» в пар тии
пра вой руки. Сдвиг квин ты «fis–cis» (т. 61) на квин ту «с–g» в пар тии фор те пиа но
по вто рил ся два ж ды, ими ти руя бур дон ное зву ча ние аф ри кан ских ин ст ру мен тов,
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затем в 64 такте квинта «fis–cis» плавно «сползает» на полутон вниз в квинту «f–
c» и вводит в рефрен (F-dur).

Ин ст ру мен таль ная кода, про дол жая куль ми на ци он ный подъ ём, всту па ет на
фор те фор тис си мо про ве де ни ем темы во ка ли за, гар мо ни зо ван ной плот ны ми
ак кор да ми фор те пиа но, вы зы ваю щи ми ас со циа ции с бло как кор до вой фак ту рой
джа зо во го сти ля locked hands, где функ цио наль ные свя зи ус ту па ют фо ни че -
ским. Джа зо вы ми крас ка ми ок ра ше ны ак кор ды, ко то рые по сте пен но те ря ют
плот ность, со кра ща ет ся диа па зон, тема во ка ли за по вто ря ет ся на фи гу ра ци он -
ном ор ган ном пунк те, ими ти рую щем не пре рыв ный гул ри ту аль ных ин ст ру мен -
тов. Дис со ни рую щие ак кор ды ос та ют ся без раз ре ше ния, ис таи ва ют, воз вра щая
всё раз ви тие к пер во на чаль ной ти ши не. В так тах 90–93 на блю да ет ся пол ный
рас пад вер ти ка ли, зву ки на рр сложились в октаву на тонике F, мужской хор
повторяет шёпотом «Аф-ри-ка», песня замирает, растворяясь в тишине, в
которой она обрела жизнь.

Гар мо ния не от де ли ма от рит ма, ко то рый ба зи ру ет ся на свин ге, где бла го да -
ря рит ми че ско му кон флик ту гра унд-би та с рит мом ме ло дии воз ни ка ет уп ру гая
джа зо вая пуль са ция. Про из ве де ние на чи на ет ся раз вёр ну тым ин ст ру мен таль -
ным всту п ле ни ем (Allegro ritmico) в пар тии tomtom и piano, вы дер жан ным на ос -
ти нат ной рит ми че ской фор му ле джа зо вым приё мом пе ре ак цен ти ров ки (т.1–8), 
от ра жаю щим чув ст во джа зо во го off-beat, син ко па ци ей secondary rag, ко то рый
сра зу вво дит в ат мо сфе ру энер гии и драй ва. Фор те пиа но вы сту ки ва ет ритм на
зву ке «а», ими ти руя зву ча ние ба ра ба нов и соз да вая слож ную по ли рит мию –
важ ней шее вы ра зи тель ное сред ст во в джа зе, ко то рое ста но вит ся не пре рыв ным 
пуль сом всей ком по зи ции, что яв ля ет ся ха рак тер ной чер той джа за (рис.4).

Важ ным эле мен том джа зо вой идио ма ти ки яв ля ет ся спе ци фи че ское зву ко -
из вле че ние – го ря чее зву ча ние, от ли чаю щее ся «взрыв ной ата кой», вы со кой
плот но стью, имею щее аф ри кан ские кор ни и ев ро пеи зи ро ван но го, близ ко го к
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Рис. 4. Ин ст ру мен таль ное всту п ле ние 



ака де ми че ской шко ле. Ком по зи тор изо бре та тель но ис поль зу ет хо ро вые приё -
мы для яр ко го во пло ще ния об раза Аф ри ки – ре чи та тив ное скан ди ро ва ние на од -
ной ноте сло ва «Аф-ри-ка» по сло гам, раз де лён ным пау за ми, при даю щи ми су -
ро вый от те нок, пе ние с ши ро кой виб ра ци ей, по ука за нию ав то ра «поч ти трель»
(т. 25–26), фан том ные ноты (т. 91–93) – пе ние шё по том для соз да ния ощу ще -
ния ис таи ва ния зву ка (calando), че ре до ва ние сольных партий с tutti, унисонов с
ансамблевыми фрагментами, при сохранении баланса звучаний партитуры в
целом.

Вся вер ти каль ком по зи ции об ра зо ва на мно го слой ной фак ту рой – ли ни ей
guasy-ритм-сек ции (tomtom + piano), гар мо ни че ско го слоя (piano + horo) и ме -
ло ди че ской им про ви за ци он ной ли ни ей хо ро во го пла ста, что яв ля ет ся от ра же -
ни ем функ ции трёх пла стов джа зо вой ар хи тек то ни ки в рам ках ли не ар но-го мо -
фон но го характера структуры хора «Африка».

Слож ные ак кор до вые ком плек сы в джа зо вой сти ли сти ке ком по зи тор вво дит 
тех ни кой «сколь же ния» по бли жай шим зву кам со стрем ле ни ем к опор ным то -
нам. Эти приё мы по зво ля ют ака де ми че ско му хору справ лять ся с аль те ра ция ми
зву ков, рас ще п ле ни ем то нов, фан том ны ми но та ми, эк ме ли кой, мик ро хро ма ти -
кой и дру ги ми спе ци фи че ски ми приё ма ми зву ко из вле че ния, на прав лен ны ми на
пре одо ле ние тем пе ра ции, важ ны ми для пе ре да чи аф ри кан ских во каль ных тра -
ди ций в со че та нии с джа зо вой сти ли сти кой. О та ком но ва тор ском со че та нии на -
цио наль ных кор ней и ми ро вой му зы каль ной куль ту ры В. За де рац кий пи сал, что
«при шло вре мя реа ги ро вать на со дер жа тель ные вы зо вы ог ром но го и рас ши ряю -
ще го ся мира» [4].

Вы со кое эмо цио наль ное на пря же ние «Аф ри ки» соз да ёт ярко вы ра жен ный
при род но-куль тур ный дуа лизм син те зом аф ри кан ско го и ев ро пей ско го. Квар то -
вое строе ние ак кор дов свя за но с вос про из ве де ни ем ат мо сфе ры ар хаи ки, ос ти -
нат ный мо даль ный бас на по ми на ет о ри ту аль ных тра ди ци ях на ро дов Аф ри ки,
джа зо вые со зву чия (dirty tone) с блюзовыми нотами придают партитуре
современное звучание.

Дра ма ти че ской куль ми на ци ей цик ла «Ро ж де ние пес ни» яв ля ет ся «Во ка лиз»
(ре к ви ем) – мо но лог-раз мыш ле ние, вы ска зы ва ние ком по зи то ра, пол ное скор -
би и тра ги че ских пе ре жи ва ний. Ре к ви ем – про из ве де ние не обы чай ной пси хо ло -
ги че ской глу би ны, не су щее са краль ный смысл, за ко ди ро ван ный в зву ках. За -
мы сел Ре к вие ма ком по зи тор рас кры ва ет че рез му зы каль ную сим во ли ку оп ре -
де лён ных чувств и по ня тий, сло жив ших ся в рус ле эс те ти ки ба рок ко, ко то рые
дают ключ к по ни ма нию об раз но го и смы сло во го со дер жа ния про из ве де ния. Че -
рез ас со циа цию эле мен тов ста рин ной му зы ки ком по зи тор вы со ким сло гом ли -
ри ко-фи ло соф ско го мо но ло га ве дёт слу ша те ля к вер ши нам ду хов но сти.
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Об ра ще ние к са краль но му миру Еван ге лия до пус ка ет ис поль зо ва ние му зы -
каль но-ри то ри че ских фи гур ба рок ко, объ яс няю щих фи ло соф скую суть про ис хо -
дя щих со бы тий. Мо но лог от кры ва ет по ве ст во ва ние яр ким вос хо дя щим скач ком
на ма лую сек сту (тема «а»), ко то рый зву чит как скорб ное вос кли ца ние и вос при -
ни ма ет ся как ал лю зия на му зы каль но-ри то ри че скую фи гу ру ба рок ко – excla-
matio. Две фра зы темы раз де ле ны пау зой, сим во ли зи рую щей тя жё лый вздох –
suspiratio. Те ма-мо но лог стро го диа то нич на, по строе на на опор ных то нах b-moll,
ис пол ня ет ся уни со ном в ок та ву муж ски ми го ло са ми приё мом bocca chiusa (рис.
5).

Тема «b» вно сит кон траст рит ми че ским ри сун ком, уси ли ваю щим чув ст во
тре во ги. Вол но об раз ное, кру жа щее ся дви же ние ме ло дии со от вет ст ву ет фи гу ре
circulatio, ко то рая рас кры ва ет слож ный об раз, за клю чаю щий в себе про ща ние,
про ще ние, уми ро тво ре ние (т. т. 13–16). Ри то ри че ская фи гу ра скорб но го шага
catabasis, пред став лен ная в пар тии фор те пиа но по сту пен ным дви же ни ем вниз
сим во ли зи ру ет смерть, оп ла ки ва ние, под чёр ки ва ет не об ра ти мость про ис хо дя -
ще го (рис. 6).

Пау за во всех го ло сах (т. 28) по яв ля ет ся в тек сте один толь ко раз, пре ры вая
на пря жён ный мо мент куль ми на ции, до пус кая трак тов ку мо мен та как ал лю зию
на фи гу ру aposiopesis, обо зна чаю щую тра ги че ский мо мент смер ти. Фи гу ра
catabasis по вто ри лась нис хо дя щей по сле до ва тель но стью es, des, c, b, as (т. т.
41–43) – сим во ли зи рую щей скорбь, оп ла ки ва ние и уда ле ние. В на ча ле треть ей
час ти (т. т. 28–29), и в кон це (т. т. 44–45) в пар тии со пра но ме ло ди че ский ход
на се кун ду вверх вос при ни ма ет ся как ал ле го рия фи гу ры interrogatio, ко то рая
соз да ёт эф фект ри то ри че ско го во про ша ния, не тре бую ще го ответа.

Та ким об ра зом, ис поль зо ва ние смы сло во го ас пек та ба роч ной се ман ти че -
ской мо де ли ста но вит ся по сле до ва тель но про во ди мым твор че ским прин ци пом,
уг луб ляю щим дра ма ти че скую философскую линию цикла.

Фор му «Во ка ли за» (№ 3) – про стую трёх ча ст ную с чер та ми сквоз но го раз -
ви тия, им про ви за ци он ную пес ню без слов (ABА1) – М.М. Каж ла ев вы стро ил как 
три эта па дей ст вия, ко то рые име ют глу бо кий ал ле го ри че ский смысл, рас кры -
ваю щий пси хо ло гию твор че ско го про цес са в ис кус ст ве. По ка зы вая на пря жён -
ную ра бо ту мыс ли ху дож ни ка-твор ца, про хо дя ще го че рез муки твор че ско го по -
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Рис. 5. Тема «а»



ис ка и ро ж де ния идеи, пре одо ле ния кри зи са за мыс ла и пре град на пути к об нов -
ле нию и со вер шен ст ву вы со ко го ис кус ст ва, ком по зи тор вы страи ва ет дра ма тур -
ги че скую ли нию ком по зи ции (таб ли ца 5).

Òàáëèöà 5. Ñòðóêòóðà «Âîêàëèçà»

Всту п ле ние А В А1 Coda
 Тема «а» 

(т. 1–4) фп
Тема «а» (т. 5–12) 

Тема «b» (т. 13–16) 
Тема «а» (т. 17–24)
Тема «b» (т. 25–28)

Тема «а» (т. 29–36)
Тема «с» (т. 37–43)

Тема «а» 
(т. 44–50) 

 exclamatio, suspiratio, circulatio,
catabasis aposiopesis catabasis interrogatio

Про ве де ни ем темы «а» ин ст ру мен таль ное всту п ле ние за да ёт тра ги че ский
тон и на страи ва ет на мо но лог. Пер вая часть (А) – стро ит ся на экс по зи ции двух
кон тра ст ных тем. Тема «а» про во дит ся уни со ном в ок та ву в пар тии те но ров и
пер вых ба сов се к вен ци он но в то наль но стях b-moll – as-moll. Тема «b» из ло же на
па рал лель ны ми че ты рёх го лос ны ми ак кор да ми в пар ти ях муж ских го ло сов (Б.
I-II, T. I-II), на фоне остродиссонирующих аккордов в партии фортепиано.

Та ким об ра зом, фак ту ра на чи на ет рас слаи вать ся на са мо стоя тель ные пла -
сты. Хо ро вой пласт об ра зу ет ся пар тия ми те но ров и ба сов. Те но ра (I-II) ве дут
тему в уни сон в то наль но сти B-dur, вы со ки ми тес си тур ны ми по зи ция ми вы свет -
ляя ко ло рит зву ча ния. Басы (I-II), под страи вая пар тию на тер цию ни же, рит ми че -
ски син хрон но про во дят тему в до рий ском «С», завершая предложение
отклонением в F-dur.

Пар тия фор те пиа но яв ля ет ся са мо стоя тель ным го ло сом в по ве ст во ва нии,
ко то рый даёт мощ ный им пульс к раз ви тию. Фак ту ра ак ком па не мен та «рас слаи -
ва ет ся» на верх ний пласт – пе даль ный звук b, и сколь зя щие вниз (фи гу ра
catabasis) па рал лель ные тре зву чия к опор но му зву ку d, на фоне ко то ро го зву чит
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Рис. 6. Тема «b»



ум.VII7>d-moll. Гар мо ни за ция темы «b» образует параллельное движение
септаккордов:

от но ся щих ся к джа зо вой сти ли сти ке, что уси ли ва ет экс прес сию и на кал внут -
рен ней борь бы. Тема «b» уст рем ле на вверх и, дос тиг нув вер ши ны (т. 16 звук f)
те ря ет силу, пе ре да вая «слово» теме «а».

Сле дую щий этап дра ма ти че ско го про ти во стоя ния раз ви ва ет ся в сред ней
час ти (В) про из ве де ния. Функ ции хо ро вых пар тий раз де ля ют ся на соль ное зву -
ча ние темы «а» в пар тии аль тов в то наль но стях экс по зи ции (b-moll – as-moll) и
пар тии муж ских го ло сов divisi, в роли ак ком па ни рую ще го фона. Ак кор ды в джа -
зо вой сти ли сти ке дуб ли ру ют ся в пар тии хора и фор те пиа но, уп лот няя фак ту ру.
На гне та ние экс прес сии уси ли ва ет ся нис хо дя щей се к вен ци ей 

Ком по зи тор изо бре та тель но пе ре дал мо мен ты со мне ний ху дож ни ка-твор -
ца, его на пря жён ный по иск твор че ской мыс ли, ис поль зо вав по ли фо ни че скую
пе ре клич ку соль ных фраз аль тов и ак кор до вых под го ло сков пар тий муж ско го
хора, под чёрк ну тых кон тра ст ной ди на ми кой, соз даю щей эф фект эха, не ус той -
чи во сти, блу ж да ния.

Вся экс прес сия оп ла ки ва ния об ра зу ет две сту пе ни на ка ла и вы ра же на ак -
кор да ми в джа зо вой сти ли сти ке. Вто рая вол на от чая ния от де ле на зву ча ни ем
хора a capella (т. 26). Об раз ду шев но го смя те ния, пре дель но го дра ма ти че ско го
на пря же ния, дос ти га ет ся в куль ми на ци он ной зоне (т. 25–33), где тема «b» из -
ла га ет ся всем хо ром, раз де лён ным на 7 го ло сов, впер вые в пар ти ту ру вво дит ся
пар тия со пра но (т. 25), под го тав ли вая мо мент куль ми на ции. Гар мо ни зо ван ная
па рал лель ным дви же ни ем на ор ган ном пунк те баса, под дер жан ная ак кор дом в
пар тии фор те пиа но, тема «b» образует красочную цепь аккордов различных
структур, подготавливающую главную кульминацию (т. т. 25–26):

В куль ми на ци он ной точ ке (т. 28–29) хо ро вые пар тии divisi об ра зу ют 8-го ло -
сие. Слов но крик от чая ния на ¦¦ зву чит в верх нем ре ги ст ре умень шён ный сеп -
так корд, ко то рый на басу F об ра зу ет F9 и пе ре хо дит в . Хо ро -
вые пар тии скла ды ва ют ся в слож ную вер ти каль: вто рые басы, ос та ва ясь на зву -
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Рис. 7. Тема «с»



ке Ges, ста но вят ся опо рой ак кор до во му ком плек су. Вто рые те но ра divisi поют
чис тую квин ту «ges–des», на ко то рой в пар ти ях муж ских го ло сов фор ми ру ет ся
ниж ний пласт ак кор до вой струк ту ры.

Дви же ние па рал лель ны ми сеп так кор да ми, зву ки ко то рых про дуб ли ро ва ны
муж ским и жен ским хо ром, с боль шим ис кус ст вом рас пре де ля ют ся по кон со ни -
рую щим ин тер ва лам, что по мо га ет пев цам дер жать чис тый строй. В ре зуль та те
ис пол не ние слож ных ак кор дов джа за ака де ми че ским хо ром ста но вит ся по нят -
ным и дос туп ным, как, на при мер, в 27 так те, где бас (II) на зву ке Ges стал ки ва ет -
ся с но той f в со пра но, об ра зуя ост рую ма лую се кун ду – слов но прон зи тель ный
крик от чая ния. Бла го да ря тому, что муж ские го ло са поют в плот ном низ ком ре -
ги ст ре, а жен ские вы со ко и экс прес сив но, ак корд  зву чит как виб ри рую щий
ко ло кол:

Му зы ка вне зап но об ры ва ет ся ге не раль ной пау зой, во пло щая ал ле го ри че -
ский об раз тра ги че ско го твор че ско го кри зи са ху дож ни ка-твор ца и сим во ли че -
скую смерть ради ро ж де ния но во го ис кус ст ва. Так ком по зи тор под ни ма ет раз -
мыш ле ния о твор че ст ве в ис кус ст ве на уро вень общечеловеческой философии
о вечном и совершенном.

Тре тья часть (А1) – на чи на ет ся с фи гу ры interrogatio в пар тии со пра но – ри -
то ри че ско го во про са к не бе сам, куль ми на ция дра мы, вы ра жен ная по ли фо ни че -
ски ми пе ре клич ка ми пар тий жен ских го ло сов и куль ми на ци он но го зву ча ния на
фор тис си мо темы «а» в пар тии муж ско го хора. Гар мо ни че ское раз ви тие пар тии
фор те пиа но ор га ни зо ва но по прин ци пу джа зо во го риф фа по два так та: 

(т. т. 30–36), ко то рый мощ но под дер жи ва ет куль ми на цию
всей ком по зи ции. В так те 37 вклю ча ет ся про ве де ние но вой темы «с» на гар мо -
нии G  (рис. 7).

Тре тья фра за темы «с» зву чит в уни сон с фор те пиа но (фор му ла catabasis),
ко то рая при во дит к ор ган но му пунк ту на до ми нан те b-moll, на чи на ет ся кода.
Кода вы дер жа на на кон ти ну аль ном то ни че ском ор ган ном пунк те глав ной то -
наль но сти, ди на ми ка сни жа ет ся до пиа нис си мо. И толь ко фор те пиа но по ли фо -
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Рис. 8. За вер ше ние коды



ни че ски по вто ря ет с аль та ми (I) на ча ло темы мо но ло га. Под во дя итог дра ме в
глу бо ких ба сах фор те пиа но на то ни ке тра ур но зву чит ко ло кол, на фоне ко то ро го
хор вы страи ва ет кла стер ный мо но лит ный ак корд-ком плекс (рис. 8). Де вя ти го -
лос ный аккорд, смешением красок создающий сонористический эффект,
замирает, уходя в тишину, в вечность.

Та ким об ра зом, му зы каль но-дра ма тур ги че ская кон цеп ция «Во ка ли за» стро -
ит ся на раз ви тии внут рен не го кон флик та двух об раз ных сфер: ли ри ко-фи ло -
соф ско го об раза веч ной пре крас ной му зы ки, ро ж дён ной из ти ши ны, ко то рый
рас кры ва ет ся ка мер ны ми сред ст ва ми че рез опо ру на ба роч ную сим во ли ку и
связан с темой размышления-монолога художника.

Вто рая сфе ра, дос ти гая по ис ти не сим фо ни че ской глу би ны раз ви тия идеи
му чи тель но го по ис ка ис ти ны в твор че ст ве, вы ра же на че рез мо ну мен таль ность
плот ных 8-9-го лос ных ак кор дов хо ро вой мас сы в джа зо вой сти ли сти ке как ал -
ле го рии зем но го твор че ско го пути от от чая ния и ду шев но го смя те ния к высшему
торжеству искусства, достигнутого силой катарсиса.

В ре зуль та те ис сле до ва ния вы яв ля ет ся, та ким об ра зом, кон цепт кон тра ста
«Аф ри ки» и «Во ка ли за», ко то рый ос но ван на но ва тор ском взаи мо дей ст вии аф -
ри кан ской ау тен тич ной пе сен но сти с джа зо вым гар мо ни че ским пись мом, вклю -
чаю щим слож ную сис те му ак цен тов и рит ми че ских мо де лей в «Аф ри ке», и двой -
ст вен ной му зы каль но-дра ма тур ги че ской кон цеп ции «Во ка ли за», по стро ен ной
на раз ви тии фи ло соф ской идеи при ми ре ния небесного, совершенного и
земного, творческого, выраженного символически (таблица 6).

Òàáëèöà 6. Êðèòåðèè êîíòðàñòà

Кри те рии кон тра ста
Кон цепт кон тра ста «Аф ри ка» (№ 2) «Во ка лиз» (ре к ви ем) (№ 3)

Му зы каль ная идея Ос но ва на на эт ни че ской ме ло дии
на род но сти гао

Ос но ван на раз ви тии ба роч но го
сим во лиз ма

Хор Сме шан ный че ты рёх го лос ный Сме шан ный 8-9-го лос ный, divisi

Фор ма 
Ку плет но-ва ри ант ная; фор ма вто -
ро го пла на – пя ти ча ст ное рон до
(АВАСА)

Про стая трёх ча ст ная с чер та ми
сквоз но го раз ви тия

Фак ту ра 
По ли пла сто вая со нор ная c тем -
бро во-шу мо вы ми ими та ция ми,
риф фо вая техника

По ли пла сто вая с эле мен та ми го -
мо фо нии и по ли фо нии

Ла до вая ос но ва
Пен та то ни ка, ан ге ми то ни ка, блю -
зо вый лад с рас ще п ле ни ем III и V; 
аль те ра ции, при во дя щие к
микрохроматике

Ми нор (b-moll)

Гар мо ни че ский
язык Про ни зан джа зо вы ми идио ма ми Экс прес сия че рез джа зо вую гар -

мо ни че скую вер ти каль
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Кри те рии кон тра ста
Кон цепт кон тра ста «Аф ри ка» (№ 2) «Во ка лиз» (ре к ви ем) (№ 3)
Темп Allegro ritmico Andante mesto, cantabile

Рит ми че ские осо -
бен но сти

Свин го ва ние со слож ной сис те -
мой ак цен тов, джа зо вая рит ми ка, 
по ли рит мия

Скорб ный шаг (catabasis)

Са унд 
Ре чи та тив ное скан ди ро ва ние, ши -
ро кая виб ра ция, ре че вые ин то на -
ции, пе ни ем шёпотом, 
Dirty tone. 

Цеп ное ды ха ние, a capella, legato, 
кон ти ну аль ные плот ные ак кор ды.

Та ким об ра зом, Му рад Каж ла ев на при ме ре двух кон тра ст ных ком по зи ций
по ка зал не ве ро ят ный уни вер са лизм ком по зи тор ско го сти ля, вклю чаю ще го но -
ва тор ст во мет ро рит ми че ских приё мов, бо га тый ла до гар мо ни че ский язык, спо -
со бы вклю че ния по ли фо ни че ско го пись ма в джа зо вую сти ли сти ку, тех ни че скую
вир ту оз ность, по зво ляю щую ох ва тить эт ни ку да лё кой Аф ри ки, сим во лы ба рок ко 
и джаз, соз да вая сред ст ва ми хо ро вой му зы ки глу бо кое фи ло соф ское обоб ще -
ние, обо га тив шее со вре мен ную хо ро вую куль ту ру.
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Ïàí Äàíüíè

Îôîðòíîå íàñëåäèå È.È. Øèøêèíà:
õóäîæåñòâåííûé ÿçûê è îáðàç ðóññêîãî ëåñà

â ãðàâþðå íà ìåäè

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся офор тное на сле дие Ива на Ива но ви ча
Шиш ки на как са мос то я тель ная и не дос та точ но ак цен ти ро ван ная об ласть его ху -
до жес твен ной сис те мы. В цен тре ис сле до ва ния на хо дит ся не жи во пис ная из -
вес тность мас те ра, а его ра бо та в тех ни ке гра вю ры на меди креп кой вод кой, где
ли ния, штрих, то наль ная про трав ка, мяг кий лак и су хая игла ста но вят ся сре -
дства ми об раз но го осмыс ле ния рус ско го леса. Актуальность темы опре де ля ет -
ся тем, что пе чат ная гра фи ка Шиш ки на дол го вос при ни ма лась как про из вод ная
от жи во пи си, тог да как ана лиз аль бо мов 1873, 1878, 1886 и 1894 го дов по ка -
зы ва ет ее со бствен ную ху до жес твен ную ло ги ку. Цель ис сле до ва ния со сто ит в
вы яв ле нии ком по зи ци он ных, тех ни чес ких и ико ног ра фи чес ких осо бен нос тей
шиш кин ско го офор та. Ме то до ло ги чес кую осно ву со став ля ют фор маль но-сти -
лис ти чес кий, ико ног ра фи чес кий и ис то ри ко-ху до жес твен ный ана лиз. По ка за -
но, что офорт по зво лил Шиш ки ну со е ди нить на тур ную точ ность, на учную на блю -
да тель ность и по э ти чес кое чу вство при род ной сре ды, а об раз леса в его пе чат -
ной гра фи ке при об ре та ет не толь ко пей заж ное, но и куль тур но-на ци о наль ное
зна че ние.

Клю че вые сло ва: И.И. Шиш кин, офорт, гра вю ра на меди, рус ская пе чат ная
гра фи ка, пей заж, рус ский лес, ре а лизм, ху до жес твен ный язык.
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Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

ван Ива но вич Шиш кин за ни ма ет осо бое ме сто в ис то рии рус -
ско го изо бра зи тель но го ис кус ст ва вто рой по ло ви ны XIX века. В
мас со вом и ис сле до ва тель ском соз на нии он пре ж де все го вос -
при ни ма ет ся как круп ней ший мас тер реа ли сти че ско го пей за -
жа, ху дож ник рус ско го леса, соз да тель мо ну мен таль ных по ло -

тен, в ко то рых при ро да по лу ча ет эпи чес кую пол но ту и на цио наль ную вы ра зи -
тель ность. Од на ко та кая ре пу та ция, при всей ее спра вед ли во сти, не ред ко за сло -
ня ет дру гую сто ро ну твор че ско го на сле дия мас те ра – его ра бо ту в об лас ти пе -
чат ной гра фи ки, пре ж де все го офорта [1; 3].

Об ра ще ние к офор там Шиш ки на по зво ля ет ина че уви деть саму струк ту ру
его ху до же ст вен но го ме то да. В жи во пи си мас тер ра бо та ет с цве том, воз ду хом,
про стран ст вен ной мас сой леса, со от но ше ни ем све та и глу би ны. В гра вю ре на
меди эти жи во пис ные сред ст ва прин ци пи аль но ог ра ни че ны: изо бра же ние стро -
ит ся чер ным штри хом, бе лиз ной бу ма ги, плот но стью ли ний и то наль ны ми со -
стоя ния ми пе чат ной дос ки. По это му офорт тре бу ет от ху дож ни ка не повторения
живописного мотива, а перевода природной формы в особую графическую
систему.

Ак ту аль ность темы оп ре де ля ет ся тем, что офорт ное на сле дие Шиш ки на до
сих пор ос та ет ся ме нее из вест ным, чем его кар ти ны. Ме ж ду тем му зей ные кол -
лек ции и из да ния по след них лет под чер ки ва ют, что Шиш кин ак тив но ра бо тал
как ав тор ли то гра фий и офор тов, а его пе чат ные про из ве де ния име ли за мет ный
ус пех на ху до же ст вен ных вы став ках и в кру гу со вре мен ни ков [8; 10]. В этом от -
но ше нии изу че ние гра вю ры на меди по зво ля ет рас ши рить пред став ле ние о рус -
ском реа лиз ме, в ко то ром пе чат ная гра фи ка выступает не вспомогательной, а
самостоятельной формой художественного мышления.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé (ëèòåðàòóðû)

Ис сле до ва ние офор тов И.И. Шиш ки на опи ра ет ся на не сколь ко групп ис точ -
ни ков. Пер вая груп па свя за на с об щи ми тру да ми о рус ском ис кус ст ве и пей за же
XIX века, где твор че ст во ху дож ни ка рас смат ри ва ет ся как важ ная часть реа ли -
сти че ской шко лы [13; 14; 15]. Вто рая груп па вклю ча ет спе ци аль ные ра бо ты о
био гра фии и на сле дии Шиш ки на, по зво ляю щие про сле дить связь живописи,
рисунка и печатной графики [1; 2; 3].

Осо бое зна че ние име ют ка та ло ги и му зей ные ма те риа лы, по свя щен ные
офор там, ли то гра фи ям и аль бо мам ху дож ни ка. Они дают све де ния о тех ни ках,
да ти ров ках, со стоя ни ях до сок, со ста ве аль бо мов 1873, 1878, 1885-1886 и
1894 го дов [7; 8; 9; 10; 11; 12]. Эти дан ные по зво ля ют рас смат ри вать шиш кин -
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ский офорт не как при ло же ние к жи во пи си, а как самостоятельный корпус
произведений.

Ìåòîäû (ìåòîäèêè)

В ста тье ис поль зо ва ны фор маль но-сти ли сти че ский, ико но гра фи че ский и
ис то ри ко-ху до же ст вен ный ме то ды. Фор маль но-сти ли сти че ский ана лиз на -
прав лен на опи са ние ли нии, штри ха, плот но сти про трав ки, све то те ни и ком по зи -
ци он ной струк ту ры лис та. Ико но гра фи че ский ана лиз по зво ля ет вы явить ус той -
чи вые мо ти вы рус ско го леса: ствол, ко рень, чащу, берег, овраг, дорогу, деревню 
и нижний растительный ярус.

Ис то ри ко-ху до же ст вен ный под ход свя зы ва ет офор ты Шиш ки на с раз ви ти -
ем рус ско го реа лиз ма, дея тель но стью ху до же ст вен ных об ществ и рас про стра -
не ни ем ав тор ской пе чат ной гра фи ки. Ма те риа лом ис сле до ва ния яв ля ют ся
офорт ные аль бо мы ху дож ни ка, му зей ные опи са ния от дель ных листов и научная
литература о русском пейзаже XIX века.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Путь Шиш ки на к пе чат ной гра фи ке не был слу чай ным. Его ран нее ху до же ст -
вен ное об ра зо ва ние было свя за но с дис ци п ли ной ри сун ка, вни ма тель ным на -
блю де ни ем на ту ры и ака де ми че ской шко лой. Уже в годы обу че ния ху дож ник
про яв лял осо бую склон ность к точ ной фик са ции при род ной фор мы: коры де ре -
ва, тра вы, кам ня, кус тар ни ка, на кло на ство ла, строе ния вет вей. Имен но эта на -
блю да тель ность позд нее ста ла ос но вой его офорт но го язы ка, по то му что
гравюра на меди требует не общего впечатления, а выверенного движения руки.

С тех ни кой офор та Шиш кин по зна ко мил ся еще в ран ний пе ри од, а за тем уг -
лу бил на вы ки во вре мя пен сио нер ской по езд ки за гра ни цу. В ли те ра ту ре от ме -
ча ет ся, что в Швей ца рии он учил ся ис кус ст ву гра ви ро ва ния у Ру доль фа Кол ле ра 
и в 1860-е годы ис пол нил пер вые са мо стоя тель ные опы ты [9]. Этот ев ро пей -
ский опыт ва жен не толь ко био гра фи че ски. Он по ка зал ху дож ни ку, что офорт
мо жет быть не ре мес лен ной ре про дук ци ей картины, а авторским средством
непосредственного высказывания.

По сле воз вра ще ния в Рос сию Шиш кин про дол жил ра бо ту в об лас ти ти раж -
ной гра фи ки. В 1860-е годы он об ра щал ся к ли то гра фии, а в кон це де ся ти ле тия
на чал сис те ма ти че ски ра бо тать в офор те. Вклю че ние ху дож ни ка в круг рус ских
ак ва фор ти стов сви де тель ст ву ет о том, что пе чат ная гра фи ка вос при ни ма лась в
это вре мя как со вре мен ная и пер спек тив ная фор ма ху до же ст вен но го твор че ст -
ва. Для мас те ра-пей за жи ста офорт был осо бен но удо бен: он по зво лял бы ст ро
фик си ро вать на тур ный мо тив, сохранять авторскую линию и одновременно
делать изображение доступным для тиражирования.
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Пер вый са мо стоя тель ный аль бом «Гра вю ры на меди креп кой вод кой
И.И. Шиш ки на» был под го тов лен и на пе ча тан ху дож ни ком в 1873 году. Само
ста рое на зва ние тех ни ки – гра вю ра на меди креп кой вод кой – на по ми на ет о ма -
те ри аль ной при ро де про цес са: дос ка по кры ва ет ся грун том, ри су нок про ца ра пы -
ва ет ся иг лой, за тем ме талл про трав ли ва ет ся ки сло той, а по лу чен ные уг луб ле -
ния удер жи ва ют крас ку. Для Шиш ки на это была не толь ко тех ни ка раз мно же -
ния, но и способ перевести живую фактуру леса в систему следов на металле.

Офорт прин ци пи аль но от ли ча ет ся от жи во пи си спо со бом по строе ния об -
раза. В жи во пис ном пей за же про стран ст во мо жет быть ор га ни зо ва но цве то вой
мас сой, то наль ны ми пе ре хо да ми, от но ше ния ми те п ло го и хо лод но го. В офор те
ху дож ник рас по ла га ет ли ни ей, штри хом, пят ном пе чат ной крас ки и бе лым по -
лем бу ма ги. По это му ка ж дое дви же ние иглы ста но вит ся зна чи мым: оно не про -
сто обо зна ча ет кон тур, но за да ет на прав ле ние света, плотность воздуха,
структуру поверхности и характер природной формы.

Шиш кин ис поль зу ет офорт как тех ни ку ана ли ти че ско го ви де ния. Его ли ния
ред ко бы ва ет ней траль ной. Она мо жет быть ко рот кой и су хой, ко гда пе ре да ет
тра ву или ше ро хо ва тую зем лю; длин ной и уп ру гой, ко гда стро ит ствол со сны;
мел кой и час той, ко гда соз да ет тень под вет вя ми; поч ти ис че заю щей, ко гда обо -
зна ча ет даль ний план. Бла го да ря та кой диф фе рен циа ции штри ха лист вос при -
ни ма ет ся не как схема пейзажа, а как пространственная среда.

Осо бое зна че ние име ет со че та ние трав ле но го штри ха с мяг ким ла ком и су -
хой иг лой. Мяг кий лак по зво ля ет при бли зить офорт к фак ту ре ка ран даш но го ри -
сун ка: ли ния по лу ча ет зер ни стость и жи вую виб ра цию, а по верх ность пе ре ста ет
быть ме ха ни че ски ров ной. Су хая игла, на про тив, дает бо лее бар ха ти стый и на -
сы щен ный след, спо соб ный уси лить тени и ак цен ты. В шиш кин ских лис тах эти
прие мы не яв ля ют ся де мон ст ра ци ей вир ту оз но сти ради самой техники; они
служат задаче передачи состояния природной материи.

Глав ным со дер жа тель ным цен тром офор тов Шиш ки на ос та ет ся лес. Од на ко 
в гра вю ре на меди лес пред став лен ина че, чем в жи во пи си. Если в боль ших по -
лот нах он час то при об ре та ет эпи чес кую цель ность, то в офор тах ху дож ник по ка -
зы ва ет его че рез фраг мент, фак ту ру и не по сред ст вен ное на блю де ние. Лес ста -
но вит ся не толь ко про стран ст вом, но и со во куп но стью зна ков: ство лов, кор ней,
вет вей, про све тов, тропинок, зарослей, пней, влажной земли, падающего света.

Эта фраг мен тар ность не раз ру ша ет об раз, а де ла ет его бо лее убе ди тель -
ным. Шиш кин слов но до ка зы ва ет, что на цио наль ный пей заж скла ды ва ет ся не
из ус лов ных эмб лем, а из мно же ст ва кон крет ных при род ных де та лей. Ствол де -
ре ва у него име ет ин ди ви ду аль ную пла сти ку, кус тар ник - соб ст вен ный ритм, бе -
ре го вой от кос - свою ма те ри аль ную тя жесть. В этом про яв ля ет ся реа ли сти че -
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ский прин цип ху дож ни ка: прав да при ро ды дос ти га ет ся не внешней похожестью,
а вниманием к внутренней структуре видимого мира.

В офор тах осо бен но за мет но, что Шиш кин не идеа ли зи ру ет лес как де ко ра -
тив ный фон. Его лес жи вет по за ко нам при ро ды: де ре вья ста ре ют, ло ма ют ся,
рас тут не ров но, об ра зу ют чащу, от кры ва ют про све ты, стал ки ва ют ся с че ло ве че -
ским тру дом. Мо тив по руб ки, бо лот ной опуш ки, до ро ги, де рев ни или бе ре га вво -
дит в пей заж тему взаи мо дей ст вия че ло ве ка и при ро ды. Но че ло век при этом
ред ко ста но вит ся главным героем; он включен в природную среду и подчинен ее
масштабу.

Ком по зи ции Шиш ки на в офор те раз но об раз ны, но в них мож но вы де лить не -
сколь ко ус той чи вых прин ци пов. Пер вый свя зан с по строе ни ем глу би ны че рез
че ре до ва ние пла нов. Ху дож ник час то по ме ща ет на пе ред нем пла не де ре во,
пень, тра вя ную мас су или бе ре го вой склон, за тем от кры ва ет сред ний план и
толь ко по сле это го вво дит даль. Та кая струк ту ра за да ет зри те лю путь взгляда: от 
близкой фактуры к пространственной перспективе.

Вто рой прин цип за клю ча ет ся в ис поль зо ва нии вер ти каль но го рит ма. Со сны,
ели, бе ре зы, су хие ство лы и вет ви об ра зу ют слож ную сис те му по вто ров. Вер ти -
каль у Шиш ки на не яв ля ет ся про стой гео мет ри че ской осью. Она пе ре да ет рост,
тя жесть, ус той чи вость и внут рен нюю энер гию де ре ва. В офор те этот ритм уси -
ли ва ет ся са мой при ро дой штри ха: линия иглы как будто повторяет ростовой
жест ствола.

Тре тий прин цип свя зан с кон тра стом от кры то го и за кры то го про стран ст ва.
Шиш кин уме ет про ти во пос та вить гус тую лес ную тень свет ло му полю, плот ную
ча щу – пус то му небу, тем ный пе ред ний план – про зрач ной дали. Эти кон тра сты
не толь ко ор га ни зу ют ком по зи цию, но и соз да ют эмо цио наль ное со стоя ние лис -
та. В од ном слу чае зри тель ощу ща ет глу би ну леса, в дру гом – про стор поля или
реки, в треть ем – переходную зону между лесным укрытием и открытым миром.

Офорт ное на сле дие Шиш ки на не воз мож но от де лить от его ри сун ка. Мно го -
чис лен ные на тур ные за ри сов ки были для ху дож ни ка ла бо ра то ри ей фор мы. В
ри сун ке он изу чал строе ние де ре ва, ха рак тер тра вы, дви же ние вет вей, ли нию
бе ре га, фак ту ру зем ли. В офор те эти на блю де ния по лу ча ли бо лее за вер шен ную
и ти ра жи руе мую фор му. По это му пе чат ная гра фи ка Шиш ки на за ни ма ет про ме -
жу точ ное по ло же ние между непосредственным наблюдением и большим
художественным произведением.

Связь с жи во пи сью так же оче вид на, но ее нель зя по ни мать как про стое по -
вто ре ние кар тин. Не ко то рые офор ты дей ст ви тель но со от но сят ся с жи во пис ны -
ми мо ти ва ми, а от дель ные лис ты име ют ком по зи ци он ные па рал ле ли с из вест -
ны ми по лот на ми [9]. Од на ко при пе ре во де мо ти ва в офорт ме ня ет ся сама ло ги -
ка об раза. Цве то вая на сы щен ность за ме ня ет ся штри хо вой плот но стью, жи во -
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пис ная мас са – гра фи че ским ритмом, воздушная пер спек ти ва – тональными
переходами печатной краски.

Осо бое зна че ние име ет аль бом ная фор ма су ще ст во ва ния шиш кин ских
офор тов. Аль бом не про сто со би ра ет от дель ные лис ты, а соз да ет по сле до ва -
тель ность вос при ятия. Зри тель или кол лек цио нер рас смат ри ва ет не один пей -
заж, а це лую сис те му мо ти вов: лес, поле, бе рег, ов раг, бо ло то, де рев ню, рас те -
ния круп ным пла ном. В ре зуль та те воз ни ка ет об раз при ро ды как мира,
обладающего внутренним разнообразием и единством.

Аль бом 1873 года ва жен как жест ав тор ско го са мо оп ре де ле ния. Шиш кин не
толь ко вы пол ня ет офор ты, но и сам пе ча та ет их, кон тро ли руя ка че ст во от тис ка.
Для ху дож ни ка это оз на ча ло вы со кий уро вень уча стия в ма те ри аль ной судь бе
про из ве де ния. Офорт не пе ре да вал ся пол но стью в руки про фес сио наль но го пе -
чат ни ка; ав тор ская рука при сут ст во ва ла и в ри сун ке на доске, и в выборе силы
печати, и в тональном результате листа.

Аль бом 1885-1886 го дов мож но счи тать од ним из цен траль ных эта пов зре -
ло го офорт но го твор че ст ва Шиш ки на. В нем со б ра ны но вые про из ве де ния, где
тех ни че ская сво бо да со еди ня ет ся с уве рен ной ком по зи ци ей. По све де ни ям му -
зей ных опи са ний, аль бом бы ст ро при влек вни ма ние и рас про стра нял ся в раз -
ных ва ри ан тах ис пол не ния [11]. Это важ но для по ни ма ния ре пу та ции ху дож ни -
ка: со вре мен ни ки ценили не только его большие картины, но и графическую
культуру.

Зна че ние офор тов Шиш ки на вы хо дит за пре де лы био гра фии од но го ху дож -
ни ка. Они по ка зы ва ют, что рус ская реа ли сти че ская шко ла вто рой по ло ви ны XIX
века об ла да ла раз ви тым гра фи че ским из ме ре ни ем. Реа лизм здесь про яв ля ет -
ся не толь ко в сю же те и вер но сти на ту ре, но и в ма те ри аль ной че ст но сти изо бра -
же ния: ли ния не мас ки ру ет свою при ро ду, штрих не пря чет труд руки, а печатная
поверхность сохраняет след художественного действия.

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Про ве ден ное ис сле до ва ние по ка зы ва ет, что офорт ное на сле дие И.И. Шиш -
ки на пред став ля ет со бой са мо стоя тель ную и ху до же ст вен но зна чи мую часть
его твор че ст ва. Гра вю ра на меди не была для мас те ра вто ро сте пен ной тех ни кой
или сред ст вом ме ха ни че ско го вос про из ве де ния жи во пис ных мо ти вов. На про -
тив, она по зво ли ла ему рас крыть те ка че ст ва при ро ды, ко то рые осо бен но свя за -
ны с ли ни ей, фак ту рой, структурой пространства и тональным напряжением
черно-белого изображения.

Шиш кин ский офорт со еди ня ет не сколь ко уров ней ху до же ст вен но го мыш ле -
ния. На тех ни че ском уров не он де мон ст ри ру ет сво бод ное вла де ние трав ле ным
штри хом, мяг ким ла ком, су хой иг лой, ак ва тин той и то наль ны ми прие ма ми пе ча -

55

Ïàí Äàíüíè



ти. На ком по зи ци он ном уров не он стро ит глу бо кое и ор га ни зо ван ное про стран -
ст во, где фраг мент при ро ды ста но вит ся ча стью це ло ст но го об раза. На со дер жа -
тель ном уров не офор ты фор ми ру ют об раз рус ско го леса как пространства
национальной памяти, устойчивости и природной правды.

Срав не ние офор тов с ри сун ка ми и жи во пи сью ху дож ни ка под твер жда ет, что
ка ж дый вид ис кус ст ва рас кры ва ет осо бую сто ро ну его ме то да. Ри су нок фик си -
ру ет на блю де ние, жи во пись соз да ет цве то вую и про стран ст вен ную пол но ту,
офорт вы яв ля ет гра фи че скую кон ст рук цию и ма те ри аль ную вы ра зи тель ность
при род ной фор мы. По это му даль ней шее изу че ние Шиш ки на долж но уде лять
боль ше вни ма ния пе чат ной гра фи ке, вклю чая ана лиз от дель ных состояний
досок, музейных коллекций и альбомной структуры его офортного наследия.
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À.Â. Ìàéñòðåíêî

Êëàðíåò â òâîð÷åñòâå ïåòåðáóðãñêèõ
êîìïîçèòîðîâ ïåðâîé ÷åòâåðòè XXI âåêà

Аннотация. Не ос ла бе ва ю щий ин те рес рос сий ских ис пол ни те лей и ком по зи -
то ров к вы ра зи тель ным и тех ни чес ким воз мож нос тям клар нета про дол жа ет ся
по сей день. Отта чи вая мас те рство вла де ния инстру мен том, му зы кан ты на хо дят 
все но вые и но вые при е мы игры, об ра ща ют ся к на и бо лее про грес сив ным ко -
нструк ци ям инстру мен тов, над усо вер ше нство ва ни ем ко то рых ра бо та ет пыт ли -
вая мысль инстру мен таль ных мас те ров.

Ком по зи то ры, в том чис ле пред ста ви те ли пе тер бу ргской шко лы, про дол жа -
ют ста вить пе ред ис пол ни те ля ми все бо лее слож ные му зы каль ные за да чи в со -
льных, ка мер ных и оркес тро вых со чи не ни ях.

Клю че вые сло ва: клар нет, Дмит рий Сте фа но вич, Ми ха ил Жу рав лев, Ни ко -
лай Хо тун цов, Санкт-Пе тер бург.

е со мне нен в пер вые де ся ти ле тия XXI века ин те рес ком по зи то -
ров к ду хо вым ин ст ру мен там. Со вер шен ст во ва ние про цес сов
ис пол ни тель ско го мас тер ст ва, рас кры ваю щее воз мож но сти
ду хо вых ин ст ру мен тов в тем браль ных и тех ни че ских их воз -
мож но стях, ста но вят ся не из беж ным дви же ни ем для со вре мен -

но го му зы каль но го твор че ст ва. «В оте че ст вен ной шко ле игры на клар не те, бла -
го да ря уси ли ям и на ко п лен но му опы ту мно гих по ко ле ний клар не ти стов, за ло -
жен доб рот ный тео ре ти че ский фун да мент» [4, 158].

Со на та для клар не та in A соло пе тер бург ско го ком по зи то ра Дмит рия Вла ди -
ми ро ви ча Сте фа но ви ча (р. 1965) на пи са на в 2015 году в па мять швед ско го
клар не ти ста Бьёр на Лин да, ко то рый был ини циа то ром по яв ле ния со чи не ния, но
не ус пел осу ще ст вить пре мье ру, и Со на та была ис пол не на в том же году в
Санкт-Петербургском доме композиторов А. Майстренко.
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Ав тор, лю бя щий клар нет со школь ной поры и ко гда-то иг рав ший на нем, на -
пи сал не сколь ко со чи не ний для ин ст ру мен та – «Ма лень кую сюи ту для клар не та
и фор те пиа но», а так же не сколь ко от дель ных пьес. В ор ке ст ро вых и ан самб ле -
вых со чи не ни ях ком по зи то ра пар тия клар не та зачастую обладает отчетливой
персонификацией.

Со на та на вея на не сколь ки ми му зы каль ны ми и ли те ра тур ны ми про из ве де -
ния ми. Пер вич ным му зы каль ным им пуль сом ста ли Три пье сы для клар не та-со -
ло И. Стра вин ско го (1918). Воз мож но, ред кий тип клар не та in A, для ко то ро го
на пи са ны две пер вые из трех пьес Стра вин ско го, стал оп ре де лен ным ори ен ти -
ром для вы бо ра Сте фа но ви чем та ко го же ин ст ру мен та. Сто ит при знать, что
свое об раз ный для тон ко го слу ха от те нок ниж не го ре ги ст ра ви до во го ин ст ру мен -
та вол ну ет це ни те лей му зы ки – дос та точ но вспом нить ор ке ст ро вые solo в про из -
ве де ни ях Г. Ма ле ра. Еще од ним им пуль сом для композитора стали «Строфы»
для кларнета соло А. Мнацаканяна, известного ленинградского-петербургского
композитора.

По при зна нию ав то ра со на ты, су ще ст ву ет еще одно про из ве де ние, не по -
сред ст вен но по вли яв шее на со чи не ние. Весь ма не ожи дан но стиль по след них
рас ска зов С. Бек ке та из сбор ни ка «Ти хие тре пы ха ния» дает ключ к по ни ма нию
ком по зи тор ской ма не ры Сте фа но ви ча в Со на те. Ров ное, поч ти бес кон тра ст ное
раз во ра чи ва ние ма те риа ла, му чи тель ное ощу ще ние зем но го бы тия, от сут ст вие
кон тра ста ме ж ду че тырь мя час тя ми ощу ща ет ся как пси хо де ли че ский по ток соз -
на ния. В этой свя зи сто ит вспом нить под за го ло вок сонаты «Стансы» –
литературный жанр, поэтическая организация которого впервые перенесена в
мир звуков.

 Ка ж дая часть со на ты об ла да ет фор маль ной и смы сло вой не за ви си мо стью
друг от дру га, но со дер жит в себе одно объ е ди няю щее на строе ние. Не смот ря на
от сут ст вие смы сло вых пе ре но сов, все че ты ре час ти про из ве де ния об ла да ют
сти ле вой цель но стью, под чи не ны од ной идее. В це лом про из ве де ние впе чат ля -
ет со вер шен но но вым под хо дом к фор ме ком по зи ции, а идеи, за ло жен ные в
Сонате, в дальнейшем были развиты им в Стансах II для флейты соло.

Пер вая часть по гру жа ет нас в бе лые ночи Санкт-Пе тер бур га. Мас тер ски
поль зу ясь воз мож но стя ми клар не та in A, ком по зи тор мяг ки ми бар ха ти сты ми то -
на ми ин ст ру мен та, а так же воз мож но стя ми ниж не го ре ги ст ра, соз да ет об ра зы
лю би мо го го ро да. Вто рая часть – энер гич ное скер цо с ро ман тич ным сред ним
эпи зо дом. Цен тром Со на ты яв ля ет ся ли рич ная тре тья часть, пол ная тем бро вых
кра сот. Ис кро мет ный фи нал, пре лом лен ный сквозь прошедшие яркие образы
предыдущих частей, возвращает к воспоминаниям.

При ори те ты в твор че ст ве дру го го пе тер бург ско го ком по зи то ра – Ми хаи ла
Ге ор гие ви ча Жу рав ле ва (р. 1964) оче вид ны: на пер вом мес те в его твор че ском
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порт фе ле со на ты для раз лич ных ин ст ру мен тов – 17 фор те пи ан ных, 8 вио лон -
чель ных (в т.ч. одна соль ная), по 3 скри пич ных и аль то вых, кон тра ба со вая, 1
трио-со на та для двух го бо ев и фор те пиа но, по од ной для флей ты, клар не та, фа -
го та, вал тор ны, со на ти на для тубы и еще 3 со на ти ны для фор те пиа но – все го 40
про из ве де ний. Ря дом с ними су ще ст вен ное ме сто занимают различные
ансамбли, так или иначе опирающиеся в структурах на сонатную форму.

«Ро ж де ние со вре мен ных тра ди ций – это ак тив ный диа лог но вых идей с твор -
че ским на сле ди ем про шло го. На но ва тор ском ин то на ци он но те ма ти че ском и
сти ли сти че ском ма те риа ле рас кры ва ют ся ка но ны клас си че ской ис пол ни тель -
ской шко лы, под твер ждая ло ги ку ис то ри че ско го раз ви тия и ус та нав ли вая связь
вре мен» [1, 72]. Тра ди ци он ная по фор ме трех ча ст ная со на та для клар не та и
фор те пиа но на пи са на в ап ре ле 2014 года. (Пре мье ра со стоя лась в 2015 году в
Санкт-Пе тер бург ском доме ком по зи то ров при уча стии клар не ти ста А. Май ст -
рен ко и пиа ни ста О. Зай це ва). Эта со на та име ет чет кий то наль ный центр g-moll и
вы те каю щий из это го то наль ный план. Со нат ная фор ма как та ко вая ис поль зу ет -
ся толь ко в пер вой час ти и трак то ва на весь ма сво бод но. От нее ос та лась дос та -
точ но явно оформ лен ная экс по зи ция с глав ной пар ти ей в ре приз ной трёх ча ст -
ной фор ме, как у Чай ков ско го или Шостаковича (g-moll – a-moll – D-dur – g-moll), 
и побочной партией в виде короткого останавливающего движение эпизода
(Es-dur, сильно расширенный).

Точ но так же ре шил струк ту ри ро вать про ти во пос тав ле ние пар тий П. И. Чай -
ков ский в 1-й час ти Вто рой сим фо нии. Це лью ав то ра не яв ля лось ска зать ка -
кое-то прин ци пи аль но но вое сло во в ис кус ст ве, что соб ст вен но и не было це лью
ху до же ст вен но го твор че ст ва. Тем не ме нее, от но си тель ной но виз ны в об лас ти
струк ту ры ком по зи то ру уда лось дос тичь в фор мах стрем ле ния к пре дель но му
со кра ще нию ре приз. На чав шая ся в 90-м так те раз ра бот ка и от но си тель но экс -
по зи ции, и в це лом сама по себе не ве ли ка. Она слу жит не столь ко за да чам раз -
ви тия дра ма тур ги че ско го кон флик та и/или пе ре во да его на но вый уро вень, как
это час то бы ва ет в со на тах, сколь ко при да ёт ус той чи вость фор ме, имен но в раз -
ра бот ке, в це лом по стро ен ной на бо лее ло ман ной (11/8) асим мет рии, чем в экс -
по зи ции (7/8) рит ма, об ре таю щей от но си тель ную ста биль ность со 120 так та в
ос ти нат ном эпи зо де, ос но ван ном на ме ло ди че ском ма те риа ле по боч ной пар -
тии. И зона, со от вет ст вую щая куль ми на ции в раз ра бот ке, но та ко вой на са мом
деле не яв ляю щая ся (лож ная куль ми на ция), при хо дит ся на вы ход из раз ра бот ки
в ре при зу, ко гда про ис хо дит слом сло жив ше го ся рит ма че рез дроб ле ние и со -
кра ще ние ос ти нат ных фи гур. Этот мо мент тех ни че ски вы во дит на соль ную ка -
ден цию как об ласть вне рит ми че ской пуль са ции. И эта са мая ка ден ция по сво -
ему ма те риа лу иде аль но га сит энер гию раз ра бот ки, вслед ст вие чего на сту п ле -
ние ре при зы, во-пер вых, от чет ли во слыш но и ожи дае мо, а во-вто рых, пол но -
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стью сни ма ет воз мож ные во про сы о ка ком-ли бо дра ма тур ги че ском кон флик те.
В ре при зе, ко то рая впя те ро ко ро че экс по зи ции, пол но стью от сут ст ву ет по боч -
ная пар тия, от сут ст вие ко то рой ком пен си ро ва но её объ ём ным, ак тив ным и на -
сы щен ным при сут ст ви ем в раз ра бот ке.

Вто рая часть со на ты пред став ля ет со бою сво бод ный стро фи че ские ва риа -
ции на тему рус ской про тяж ной пес ни «Ма шень ка», за пи сан ной в экс пе ди ции
1979 года на Псков щи не Е.Н. Ра зу мов ской. Этот уди ви тель ный пе ре мен но-ла -
до вый на пев из ло жен в ау тен тич ном виде у клар не та в c-moll / d-moll / b-moll в
пер вых так тах. Его при хот ли вое сво бод ное те че ние в даль ней шем по ро ж да ет та -
кую же при хот ли вую, хоть и в то же само вре мя про стую фор му ва риа ций (че ты -
рех), в ко то рых по ми мо на пе ва этой пес ни в ва риа ци он ном раз ви тии уча ст ву ет
ин ст ру мен таль ный те ма ти че ский эле мент в виде по вто ряю щей ся фи гу ры из 5
зву ков. Впи сан ная в диа па зон ма лой тер ции, эта фи гу ра мно го крат но про во дит -
ся от раз ных зву ков, то квин то ля ми вось мы ми, то трио ля ми чет верт ны ми, то
ше ст на дца ты ми, в раз ных ре ги ст рах. Как и в пер вой час ти, фор ма об ла да ет при -
зна ка ми ста тич но сти. Пред ме том ин те ре са в этой час ти слу жит то, что
композитору удалось найти адекватное удивительному этнографическому
материалу тембровое (кларнет) и гармоническо-фактурное (фортепиано)
воплощение.

Тре тья часть пред став ля ет из себя рон до, как и при ня то в боль шин ст ве клас -
си че ских со нат. Как и в пер вых двух час тях, лад (g-moll) трак то ван здесь весь ма
рас ши рен но. Фак ти че ски это пол ный 12-сту пен ный лад, от ли чаю щий ся от се -
рии ие рар хи ей сту пе ней и их чет кой функ цио наль ной ок ра шен но стью. При ро да
воз ни каю щей гар мо нии в этой час ти вы ра же на яс нее, чем в пер вых двух, по -
сколь ку жанр это го рон до не ос тав ля ет со мне ний в сво ём джаз-ро ко вом про ис -
хо ж де нии. Имен но этим род ст вом на дик то ва но ис поль зо ва ние край них ре ги ст -
ров ин ст ру мен та и не ко то рых прие мов (фрул ла то, глис сан до, ко рот кие тре мо -
ля ции в тер ции), ха рак тер ные для ис поль зо ва ния клар не та и сак со фо на в джа зе
и не ко то рых на прав ле ни ях джаз-ро ка. Так же джа зо во го про ис хо ж де ния и лады
всех час тей, по блю зо во му ва ри ант но по ни жаю щие ос нов ные диа то ни че ские
сту пе ни. По мнению автора, нотация большинства пассажей до некоторой
степени условна. Для адекватного исполнения этой музыки важнее чувство
свинга и блюзовых ладов.

На ря ду с Аме ри кан ской сюи той № 1 для вио лон че ли и фор те пиа но, Аме ри -
кан ской сюи той № 2 для скрип ки и фор те пиа но, Аме ри кан ской сюи той № 3 для
тру бы и фор те пиа но, Со на той № 6 для вио лон че ли и фор те пиа но, не ко то ры ми
Пре лю дия ми и фу га ми, а так же стра ни ца ми опе ры «Две стре лы» эта со на та – са -
мая не при кры тая дек ла ра ция джаз-ро ко вых при стра стий и про ис хо ж де ния ин -
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ст ру мен таль ных ин то на ций, в средней части ещё и соединённых с подлинной
русской архаикой.

Двух ча ст ное Ро ман ти че ское трио для клар не та, вио лон че ли и фор те пиа но
(по свя ще но пиа ни сту А. Го ри бо лю) было создано в 2020 году.

Пер вая часть пред став ля ет со бою раз вер ну тую со нат ную фор му без всту п -
ле ния с мас сив ной раз ра бот кой и ди на ми зи ро ван ной ре при зой, в ко то рой со кра -
ще но из ло же ние глав ной пар тии. Смы сло вым за мы каю щим фор му эле мен том
слу жит ак кор до вый ка данс в кон це экс по зи ции (c-moll) и в кон це всей со нат ной
фор мы (f-moll), сво ей чет ко ар ти ку ли ро ван ной в двой ном пунк ти ре фор му лой
(VI6-3–IV6–III6+8+5–II-8–I в экс по зи ции и VI6-3–VII6-3-5–I в ре при зе) от гра -
ни чи ваю щей не только разделы формы, но и смысловые разделы музыкального 
повествования.

В пер вой час ти Трио под черк ну та важ ность этих ри то ри че ских фи гур их не -
ко то рой на ро чи то стью, вы ра жен ной в сти ле вом про ти во пос тав ле нии фак тур, с
од ной сто ро ны, и в те ма ти че ском их не уча стии в еди ной дра ма тур гии, с дру гой.
(Всем стро ем вто рой час ти, сле дую щей за дос та точ но бур ной и ро ман ти че ски
до ве ри тель ной пер вой, уси лен от стра няю щий ха рак тер это го ма те риа ла, чем
дос тиг ну та воз мож ность по чув ст во вать всю хруп кость, ра ни мость и об ман чи -
вость до ве ри тель ных ро ман ти че ских ин то на ций пе ред ли цом хо лод ных от стра -
нён ных стан дарт ных фор мул). Две ме ло ди че ских вол ны – глав ной пар тии и по -
боч ной пар тии – вос хо дят к ро манс но-пе сен ной куль ту ре, при чем, в по боч ной –
на ли цо яв ное сходство материала с многочисленными образцами из прошлого,
и обе, каждая по-своему, разбиваются об лед заключительных аккордов.

Пер вый раз дел раз ра бот ки по стро ен на по пыт ках за но во со брать тему глав -
ной пар тии по сле уда ра об них. Вот по че му ос нов ным фак тур ным прие мом ис -
поль зо ва на пиа ни сти че ская ре пе ти ция че рез ок та ву, при ко то рой лю бая тема
при об ре та ет нер ви че ски-тре пет ный ха рак тер. Ес те ст вен ное для раз ра бо точ ных
раз де лов со нат гар мо ни че ское блу ж да ние и ин то на ци он ное дроб ле ние ощу ще -
ния внут рен ней не уве рен но сти уси ли ва ет ся. Дви га ясь в сто ро ну об ре те ния ус -
той чи во сти, му зы ка в сво ем те че нии при хо дит к ос ти нат ной фи гу ре, на чем по -
стро ен вто рой раз дел раз ра бот ки. И здесь ав тор при бе га ет к эле мен ту сце ни че -
ской те ат ра ли за ции. В тот са мый мо мент, ко гда за хва тив шее все го ло са ос ти на -
то сто по рит вся кое дви же ние в бес ко неч ном по вто ре нии на вяз чи вой фи гу ры,
ком по зи тор пред ла га ет клар не ти сту сой ти со сво его мес та и на чать дви же ние по 
сце не. На ка кие-то раз вер ну тые дей ст вия у ис пол ни те ля не так мно го вре ме ни:
весь этот эпи зод длит ся не бо лее 30 се кунд. Но его хо ж де ние по сце не нуж но,
во-пер вых, для того, что бы ви зу аль но от те нить на сту пив ший кол лапс му зы каль -
но го раз ви тия, а во-вто рых, под черк нуть не ко то рую аб сурд ность и не обы чай -
ность про ис хо дя ще го в му зы ке. И как смы сло вая куль ми на ция, раз ре шаю щая
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на сту пив ший кри зис раз ви тия, воз ни ка ет крат кая фаза пе ре хо да к ре при зе, в ко -
то рой ком по зи тор под вер га ет все эле мен ты це ло ст ной му зы каль ной речи раз -
ру ше нию: гар мо ния рас ще п ля ет ся на вы стро ен ные по хро ма ти че ской гам ме ар -
пед жи ро ван ные ре п ли ки раз но на прав лен но пе ре кли каю щих ся ин ст ру мен тов,
еди ные кон ту ры рас пре де ле ния го ло сов рас па да ют ся на мо заи ку по ли фо ни че -
ских ими та ций, ритм ста но вит ся пре ры ви стым, и в этой дис крет но сти воз ни ка ет
пуль си рую щая ге мио ла, про ни зы ваю щая му зы каль ную ткань поч ти всей ре при -
зы на 3/8 с со хра не ни ем об щей че ты рех доль но сти.

Вто рая часть Трио пред став ля ет из себя при мер внеш не бес кон фликт но го
фа-ма жор но го Adagio. На чаль ную ин то на цию темы глав ной пар тии, со дер жа -
щую ее ла до вый кар кас, пре вра щен ный в гар мо ни че ский кос тяк, на ко то рый на -
ни зы ва ет ся весь на бор ин то на ций Ада жио. Фор ма, из бран ная для его реа ли за -
ции рон до об раз ная 3-5-ча ст ная фор ма. То наль ный план этой мед лен ной час ти в 
це лом та ков, сгруп пи ро ван ный по раз де лам: F-dur/fis-moll – C-dur/cis-moll //
f-moll – e-moll – modus // F-dur – d-moll/cis-moll // F-dur. В нем явно на ли че ст ву ют
од но тер цо вые сме ще ния в за мет ном ко ли че ст ве. Они про ис те ка ют из ис ход ной
ин то на ции все го Трио. И по сво ему ха рак те ру при да ют фи на лу в це лом от стра -
няю щий (ни ма жор, ни ми нор) ха рак тер – одно есть функ ция дру го го в рав ной
мере. По это му тра ди ци он ная диа лек ти че ская кол ли зия со на ты, во пло щае мая
ка ж дый раз за но во, пре тер пе ва ет сущ но ст ные из ме не ния. Ни одна из пар тий не
мо жет быть при зна на од но знач но ни глав ной, ни по боч ной по сво им им ма нент -
ным свой ст вам, и на зы ва ет ся та ко вой про сто для удоб ст ва мар ки ров ки. Как в
Де ся той сим фо нии Шос та ко ви ча, сте пень вза им но го про ник но ве ния пар тий
друг в дру га столь глу бо ка с са мо го на ча ла, что пе ре во дит тол ко ва ние кон флик -
та на иной уровень: не враждебные друг другу силы, пускай даже выросшие из
одного корня разворачивают баталии в сонатах, а одна и та же сущность,
разделившаяся в себе, а потому и многоликая, борется сама с собой.

Твор че ст во Ни ко лая Ана толь е ви ча Хо тун цо ва (1944–2021), с од ной сто ро -
ны, яв ля ет со бою ма ло из ве ст ную стра ни цу в ис то рии ле нин град ской–пе тер -
бург ской му зы ки. Че ло век уди ви тель ной скром но сти, Н. Хо тун цов так и не от ва -
жил ся все рь ез зая вить о себе, не уча ст во вал в гром ких кон кур сах и не всту пал в
твор че ский союз. С дру гой сто ро ны, как му зы ко вед-про све ти тель, пе да гог и ме -
то дист с ог ром ным ста жем и опы том ра бо ты с деть ми, поль зу ясь боль шим ува -
же ни ем в ши ро ких кру гах му зы каль ной об ще ст вен но сти се вер ной сто ли цы, он
сни скал себе из вест ность так же и как ком по зи тор, чей уз на вае мый му зы каль -
ный язык и ла ко нич ность фор мы ста ли сво его рода ви зит ной кар точ кой. Чу ж дый 
ка кой бы то ни было ма ни фе ста ци он но сти и из бы точ но сти, он пи сал не мно го, но
все гда был вос тре бо ван. Его про из ве де ния в жан рах хо ро вой, во каль ной, ка мер -
ной му зы ки ма лых форм, фор те пи ан ной ми ниа тю ры и мно го чис лен ные со чи не -
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ния для де тей охот но пуб ли ко ва лись из да тель ст ва ми «Союз ху дож ни ков»,
«Ком по зи тор», «Лань», зву ча ли на фес ти ва лях и в учеб ных клас сах.

Ав тор шес ти во каль ных цик лов, не сколь ких от дель ных ми ниа тюр для го ло -
са, двух дет ских хо ров на сти хи С. Есе ни на и од но го цик ла для сме шан но го хора,
Н. Хо тун цов тон ко чув ст во вал сло во и вла дел ос мыс лен ной ин то на ци ей. Его
терп кий му зы каль ный язык, вос хо дя щий к Б. Бар то ку и П. Хин де ми ту, от час ти к
Д. Шос та ко ви чу, не сра зу ло жил ся на слух. Но соз да вае мые зву ко вые об ра зы
на все гда впе ча ты ва лись в соз на ние и, бу ду чи свя за ны с тек стом, ста но ви лись
не раз рыв ны ми со сло вом. «Звук – это важ ное исполнительское средство. Но он
является лишь средством, а не са мо це лью» [3, 21].

В ин ст ру мен таль ной му зы ке ком по зи тор был бо лее сво бо ден и от да вал ей
не ко то рое пред поч те ние. Одно из цен траль ных мест в его твор че ст ве за ни ма ет
не боль шое од но ча ст ное Кон цер ти но для клар не та. К нему он воз вра щал ся два -
ж ды по сле на пи са ния в 1983 году. Пер вая ре дак ция от но сит ся к 1994 году и ка -
са лась не ко то рых де та лей клар не то вой пар тии – в ча ст но сти, су ще ст вен но со -
кра ти лась ка ден ция, сде лав шись яснее и компактнее. В этой редакции
Концертино было издано в 2005 году.

В 2012 году друг и кол ле га Хо тун цо ва ком по зи тор Ю. Си ма кин (1947–2015) 
убе дил ав то ра пред при нять но вую ре дак цию про из ве де ния, ко то рая кос ну лась в
пер вую оче редь пар тии со лис та, при об ре тя не ве ро ят но эф фект ный фи нал и
про зву ча ла в рам ках фес ти ва ля рус ско го ис кус ст ва «Пе тер бург ская Осень» в
2014 году: «Ве чер от кры вал ся Кон цер ти но для клар не та и ор ке ст ра Н. Хо тун цо -
ва, про ни зан ным яр ки ми за дор ны ми гар мо ния ми, ко то рые под чер ки ва лись ко -
лю чи ми вспыш ка ми удар ных. Со ли ро вал А. Май ст рен ко. И в его ре п ли ках, и в
от ве тах ор ке ст ра, ино гда иро нич ных, ино гда вос тор жен ных, чув ст во ва лось ра -
до ст ное удив ле ние, слов но му зы кан ты от кры ва ли для себя не что за ме ча тель -
ное, пре ж де не ве до мое» [2,12]. Вто рую ре дак цию пар ти ту ры от ли ча ет яр кость
тем бро во го ис пол не ния. Ор ке ст ро вая ткань изо би лу ет кра соч ны ми удар ны ми,
ост ры ми со пос тав ле ния ми ли ний и тем бров, рель еф ной и бо га той па лит рой.
Склон ность ав то ра к ми ни ма ли за ции форм ска за лась на том, как в Кон цер ти но
он рас счи тал со нат ную фор му. В ней прак ти че ски от сут ст ву ют свя зую щие по -
строе ния, глав ная пар тия же ст ко смон ти ро ва на с по боч ной пар ти ей, в ко то рой
ме ня ет ся тип фак ту ры, темп, раз мер и ха рак тер дви же ния, ре при за прак ти че ски 
опус ка ет главную партию, место которой занимает краткая каденция, побочная
же ограничивается изложением расширенного периода. Концертино для
кларнета Н. Хотунцова – энергичная компактная концертная пьеса, позитивная
по драматургии и интонации.

Твор че ская дея тель ность со вре мен ных пе тер бург ских ком по зи то ров в оче -
ред ной раз до ка зы ва ет не из быв ное стрем ле ние оте че ст вен ной ком по зи тор ской 
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шко лы, на ря ду с раз ви ти ем шко лы игры на ду хо вых ин ст ру мен тах, на хо дить но -
вые фор мы в опо ре на ис то ри че ские му зы каль ные традиции наряду с
современными возможностями.
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Í.Í. Êîñòèêîâà

Ñ.È. Âèòêåâè÷ è Ñ. Êåäæèíñêèé –
ïåòðîãðàäñêèé äèàëîã èñêóññòâ

Аннотация. В статье вос соз да ет ся один из эпи зо дов все еще не дос та точ но
из учен но го рус ско го пе ри о да (1914–1918 гг.) твор чес кой би ог ра фии ши ро ко
из вес тно го в ев ро пей ской куль ту ре, но мало зна ко мо го рос си я нам по льско го ху -
дож ни ка-аван гар дис та Ста нис ла ва Игна ция Вит ке ви ча (иг ро вое имя Вит ка ций)
(1885-1939 гг.). Рас смат ри ва ет ся вза и мо до пол ня ю щий ди а лог двух фель е то -
нов Сте фа на Кед жин ско го (1886–1943 гг.), со здан ных и опуб ли ко ван ных им в
Пет рог ра де в 1917 году, и двух изо бра зи тель ных про из ве де ний  Вит ка ция, со -
здан ных в этот же пе ри од в рос сий ской сто ли це и со от но си мых по те ма ти ке и на -
стро е нию с ли те ра тур ны ми про из ве де ни я ми по льско го кол ле ги и зем ля ка. Вы -
яв ля ют ся схо дства и раз ли чия об раз ной сис те мы и сти лис ти чес ких осо бен нос -
тей про из ве де ний двух ав то ров и под чер ки ва ет ся важ ность это го ху до жес твен -
но го ди а ло га в со зда нии об щей кар ти ны пре бы ва ния зем ля ков и кол лег в об щей
ху до жес твен но-ин тел лек ту аль ной среде.

Клю че вые сло ва: Ста нис лав Игна ций Вит ке вич, рус ский пе ри од би ог ра фии
Вит ка ция, изо бра зи тель ное ис ку сство С.И. Вит ке ви ча, Сте фан Кед жин ский.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

та ни слав Иг на ций Вит ке вич (Вит ка ций) (1885–1939) – имя хо -
ро шо из вест ное в Ев ро пей ском и ми ро вом ис кус ст ве, но вос -
при ятие в Рос сии  его твор че ст ва по-преж не му едва пре одо ле -
ва ет ну ле вую от мет ку, как за ме тил пе ре во дчик и из да тель его
тек стов А.Б. Ба зи лев ский еще в 2000 году в сво ей кни ге «Вит -

ке вич: по весть о веч ном без вре ме нье» [1, с. 173]. С той поры про шло 25 пол ных 
лет, и не смот ря на то, что была из да на на рус ском язы ке  боль шая часть ли те ра -
тур но го, дра ма тур ги че ско го, пуб ли ци сти че ско го и фи ло соф ско го на сле дия Вит -
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ка ция, за мет но го сдви га в вос при ятии его ху до же ст вен но го на сле дия в Рос сии
пока так и не про изош ло. Без вре ме нье Вит ка ция в Рос сии про дол жа ет ся, но
вме сте с ним про дол жа ет жить на де ж да на то, что ду хов ные и нрав ст вен ные
цен но сти бо га то го и раз но об раз но го твор че ст ва поль ско го ви зио не ра все еще
про сто ждет сво его часа. «…Все его твор че ст во мо жет быть этой [рус ской]
куль ту рой с боль шой поль зой ас си ми ли ро ва но. […] его фи ло со фия, кар ти ны,
ро ма ны, пье сы, на по ен ные воз ду хом тра ги че ско го вре ме ни […], по мо гут бу ду -
щим по ко ле ни ям пе ре жить и по нять свое время» [1, с. 173].

Со зву чие твор че ст ва Вит ка ция рус ско му ис кус ст ву лег ко объ яс ни мо фак та -
ми его био гра фии – с ок тяб ря 1914 по ко нец июня 1918 года поль ский ав тор жил 
в Рос сии. Его пре бы ва ние в Пет ро гра де свя за но со служ бой в Цар ской Ар мии в
пе ри од Пер вой ми ро вой вой ны. Но, пре ж де чем он по пал в вой ска, ему при -
шлось прой ти обу че ние в офи цер ской шко ле Лейб-Гвар дии Пав лов ско го пол ка.
В со хра нив ших ся ар хив ных до ку мен тах о во ен ной служ бе Вит ке ви ча есть со от -
вет ст вую щая за пись: «По сле окон ча ния ус ко рен но го 5-ме сяч но го кур са во ен но -
го вре ме ни При ка зом от пер во го мая 1915 года он был удо сто ен зва ния хо рун -
жия осо бо го кор пу са пе хо ты» [2, с. 68], и вско ре на прав лен в полк, а за тем на
фронт. Ис сле до ва тель К. Ду бин ский опи сал во ен ную служ бу поль ско го ху дож -
ни ка в кни ге «Вой на Вит ка ция» [2],  со еди нив ар хив ные све де ния из лич но го
дела военнослужащего С.И. Виткевича с историей Первой мировой, что
позволило создать довольно полную картину его пребывания в Царской Армии.

В июне 1916 года в од ном из са мых кро ва вых сра же ний этой вой ны – бит ве
на реке Сто ход – мо ло дой офи цер по лу чил силь ней шую кон ту зию и воз вра тил ся
в Пет ро град на ле че ние. С ок тяб ря 1916 года он, пре бы вая в ре жи ме по сто ян ных 
ле чеб ных от пус ков и не имея обя за тельств по сто ян но на хо дить ся в ка зар ме, по -
лу ча ет воз мож ность вер нуть ся к за ня ти ям твор че ско го ха рак те ра – пи шет порт -
ре ты, жан ро вые ком по зи ции, ра бо та ет над тек стом соб ст вен ной эс те ти че ской
сис те мы жи во пи си «Чис той Фор мы» и над фи ло соф ской работой «Понятия и
утверждения, имплицированные понятием Бытия» (1917–1932).

Рус ский пе ри од ока зал ся са мым важ ным в био гра фии Вит ка ция, ис пы та ния
и труд но сти, пе ре жи тые в Рос сии, за ка ли ли его как че ло ве ка. А ху до же ст вен ная
сре да 1910-х, в ко то рой он на хо дил ся в Рос сии, не про сто из ме ни ла его как жи -
во пис ца, но и ста ла для него не ис чер пае мой кла до вой идей но-эс те ти че ско го
опы та, к ко то рой он об ра щал ся все последующие годы, приумножая и
трансформируя ее содержимое.

Но вый фак то ло ги че ский ма те ри ал, во шед ший в  дис сер та цию «Изо бра зи -
тель ное твор че ст во Вит ка ция в кон тек сте ис кус ст ва ран не го рус ско го аван гар -
да» ав то ра ста тьи, из ме нил су ще ст во вав шие ра нее пред став ле ния о рус ском
пе рио де (1914–1918) поль ско го но ва то ра [3]. Вит ка ций не ос тал ся в Пет ро гра -
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де «при ви де ни ем, во вле чен ным в этот ис то ри че ский те атр и та ким об ра зом уча -
ст вую щим в нем» [4, с. 83] или про сто «на блю да те лем ху до же ст вен ной жиз ни»
[4, с. 83], как счи та лось мно гие годы. Были най де ны и пред став ле ны мно же ст во 
до ка за тельств его ак тив ной твор че ско го взаи мо дей ст вия с художественной
средой Петрограда 1910-х годов как в рамках польского землячества, так и за
его пределами.

Öåëü ðàáîòû

Рас смот реть один из мно го чис лен ных эпи зо дов рус ско го че ты рех ле тия Вит -
ка ция, ко то рый свя зан с име нем его кол ле ги и зем ля ка – Сте фа ном Кед жин ским 
(1886–1943 гг.), дра ма тур гом, пи са те лем, ху до же ст вен ным кри ти ком, сце на -
ри стом, ко то рый так же, как и Вит ка ций, ока зал ся в во ен но-ре во лю ци он ном Пет -
ро гра де и так же, как и Вит ка ций, про явил себя с ху до же ст вен ной жиз ни Пет ро -
град ской По ло нии.  Пред став лен ный в ста тье твор че ский диа лог ис кусств ли те -
ра то ра  С. Кед жин ско го и ху дож ни ка С.И. Вит ке ви ча ста нет важ ным и су ще ст -
вен ным до пол не ни ем к ис сле до ва нию ху до же ст вен но го опы та, ко то рый поль -
ский ху дож ник-но ва тор получил в период пребывания в России, а также
дополнит и обогатит знания о биографии и творческом пути С. Кеджинского.

Êðàòêèé îáçîð ëèòåðàòóðû

 Тема взаи мо от но ше ний и твор че ско го взаи мо дей ст вия Кед жин ско го и Вит -
ке ви ча в рос сий ском ис кус ст во ве де нии пока не ис сле до ва лась, в поль ском –
чаще все го оба ав то ра упо ми на ют ся в кон тек сте их со труд ни че ст ва в Пет ро гра де 
в Ли те ра тур но-Ху до же ст вен ном те ат ре (ра бо ты Яну ша Дег ле ра, Анны Ми чин -
ской, Кшиш то фа Ду бин ско го, Анны Жа ке вич и др.). О ли те ра тур ном твор че ст ве
Ке дин жин ско го в Пет ро гра де наи бо лее пол ное ис сле до ва ние про вел Т. Пав ляк
[5, с. 371-388], он со брал и пред ста вил на оче ред ной на уч ной кон фе рен ции,
по свя щен ной жиз ни и твор че ст ву С.И. Вит ке ви ча, в 2019 году док лад, в ко то ром 
со дер жа лось мно же ст во фак тов из био гра фий обо их ав то ров – об их жиз ни в
Пет ро гра де и по сле воз вра ще ния на ро ди ну. Од на ко Т. Пав ляк ос та вил за ка дром 
сво их ис сле до ва ний твор че ский диа лог про из ве де ний Вит ка ция и Кед жин ско го,
ко то рый был ро ж ден бо га той на со бы тия и пе ре ме ны ат мо сфе ре во ен но-ре во -
лю ци он ной сто ли цы Рос сий ской Им пе рии и ко то рый мо жет су ще ст вен но по пол -
нить и био гра фии обо их ху дож ни ков, и ис то рию рус ско го ис кус ст ва на ча ла ХХ
века.
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Ìåòîäû

В ста тье ис поль зу ют ся ме тод ре кон ст рук ции для вос соз да ния ат мо сфе ры
Пет ро гра да 1910-х го дов, в ко то рой жили и тво ри ли оба ав то ра, че рез их ху до -
же ст вен ные про из ве де ния; ме тод об раз но го и фор маль но-сти ли сти че ско го
ана ли за про из ве де ний двух ху дож ни ков, а так же срав ни тель ный ме тод для вы -
яв ле ния сход ст ва и раз ли чий в их ху до же ст вен ных сис те мах; ис то ри ко-био гра -
фи че ский ме тод при ме ня ет ся в ста тье для того, что бы че рез изу че ние жиз ни и
твор че ст ва Кеджинского и Виткевича понять историческую и культурную эпоху,
в которой они жили и творили.

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèÿ

Од ной из яр ких ил лю ст ра ций со вме ст но го пре бы ва ния дру зей в Пет ро гра де
яв ля ет ся пись мо, ко то рое Т. Пав ляк пред ста вил в сво ем док ла де на Вит ке ви чев -
ской кон фе рен ции 2019 года [5, с. 371-388]. Ко рот кое пись мо Вит ке ви ча, по -
хо жее боль ше на юмо ри сти че скую за пис ку дру гу, по ка зы ва ет осо бую то наль -
ность об ще ния ме ж ду дву мя кол ле га ми, со еди няю щую их в го ро де на Неве.  Вит -
ке вич из ви ня ет ся за на не сен ное дру гу вче ра ве че ром ос корб ле ние и оп рав ды ва -
ет свою по ве де ние сво им со стоя ни ем здо ро вья и не трез во стью. Но, са мое ин те -
рес ное в этом пись ме ад рес: «Ува жае мо му гос по ди ну Кед жин ско му на кро ва -
ти», [5, с. 386], ко то рый го во рит о том, что два мо ло дых че ло ве ка в мо мент «от -
прав ки» пись ма на хо дят ся в од ном по ме ще нии и так свое об раз но ула жи ва ют
кон фликт. И дей ст ви тель но Кед жин ский и Вит ке вич в Пет ро гра де не сколь ко ме -
ся цев на ру бе же 1916 и 1917 го дов были не про сто уча ст ни ка ми одного проекта
– Художественно-Литературного театра, но и соседями, разделяя бытовые
трудности военно-революционного Петрограда в съемном жилье, находясь
вдали от дома.

Сте фан Кед жин ский прие хал в Пет ро град в мае 1916 года и сра зу по пал в
ком па нию сво их до во ен ных зна ко мых, сре ди ко то рых был и Вит ке вич, и Леон
Рей нель (1887-1931) – фи нан сист и пред при ни ма тель, при быв ший в Пет ро -
град с са мо го на ча ла вой ны в 1914 году. С Кед жин ским Рей не ля свя зы ва ло со -
вме ст ное ли те ра тур ное твор че ст во в пе ри од пре бы ва ния обо их в Па ри же, где
они по зна ко ми лись и сдру жи лись в 1913 году. Для поль ско го со об ще ст ва во
Фран ции Рей нель и Кед жин ский ста ли де лать те ат раль ные по ста нов ки (пол ные
юмо ра и мо ло до го за до ра ревю), для ко то рых Рей нель со чи нял тек сты пе сен.
Дру зья повторили успех и в Польше в 1914 году, дав более 200 представлений
ревю в Малом Театре в Варшаве.

Ко гда со ав то ры встре ти лись вновь в Пет ро гра де в 1916 г., Рей нель пред ло -
жил Кед жин ско му снять квар ти ру «на той же ле ст ни це и на том же эта же на ул.
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Офи цер ской № 12» [6, с. 135], в том же доме, где уже с де каб ря в од ной квар ти -
ре с Рей не лем жил Ста ни слав Иг на ций Вит ке вич. Со се дя ми их были ху дож ник
Ян Жиз нов ский, ак тер Зе нон Хо рош чо, и вско ре к ним при сое ди нил ся
корреспондент французских газет Стефан Аубак.

«И на ча лись вновь «ноч ные раз го во ры род ст вен ных душ». Это была па мят -
ная для все го мира зима 1917 года, пред ше ст вую щая взры ву мар тов ской ре во -
лю ции. Рос сия гро хо та ла […]. Ин те рес ный ум Вит ке ви ча и ис кря щий ся юмор
Жиз нов ско го при да ва ли на шим по си дел кам не обык но вен ное оча ро ва ние. На -
зре ва ла ре во лю ция, та са мая, же лан ная, об нов ляю щая все ре во лю ция, ко то рую
Рос сия жда ла со вре мен де каб ри стов. Та ин ст вен ное бу ду щее в крас ной мас ке
на лице вста ва ло пе ред всем ми ром» [6, с. 135]. Так на пи шет Сте фан Кед жин -
ский в 1931 году в кни ге, ко то рую друзья написали совместно в память о
внезапно ушедшем из жизни Леоне Рейнеле [6].

Ско рее все го имен но в кон це 1916 – на ча ле 1917 го дов Вит ка ций соз дал
порт рет С. Кед жин ско го, ко то рый дол гое вре мя ос та вал ся по во дом стро ить
пред по ло же ния об об стоя тель ст ва их встре чи в Пет ро гра де и характере
общения. (Рис 1).
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Ри су нок 1. C.И. Вит ке вич. Порт рет Сте фа на Кед жин ско го.
1917. Пес тель. 61х46. Те ат раль ный му зей. Вар ша ва.

Поль ша.



Из да вае мая в во ен но-ре во лю ци он ном Пет ро гра де поль ская прес са со хра -
ни ла мно го ин те рес ных де та лей и фак тов из жиз ни зем ля ков. Пре ж де все го –
об стоя тель ст ва, вре мя и ме сто воз ник но ве ния в са мом кон це 1916 года Ли те -
ра тур но-Ху до же ст вен но го те ат ра, в чис ле ор га ни за то ров ко то ро го – со сед ст -
вую щие друг с дру гом на с ул. Офи цер ской, 12  – С. Кед жин ский, Л. Рей нель,
С. Вит ке вич и Я. Жиз нов ский. За три ме ся ца су ще ст во ва ния те атр ус пел дать
шесть пред став ле ний, но ре во лю ция ос та но ви ла его дея тель ность, и еще че рез
не сколь ко ме ся цев все уча ст ни ки твор че ской ко ман ды по ки ну ли Рос сию. Ис то -
рия соз да ния и дея тель ность те ат ра С. Кед жин ско го под роб но опи са на ав то ром
ста тьи в дис сер та ции «Изобразительное творчество Станислава Игнация
Виткевича в контексте искусства раннего русского авангарда» (защита 2025 г.)
[3].

Од на ко, по ми мо дея тель но сти в те ат ре, Кед жин ский ак тив но со труд ни чал с
поль ской прес сой Пет ро гра да как ли те ра тор, в ча ст но сти с га зе той «Glos Polski»
(«Го лос Поль ский»). По пу ляр ность Кед жин ско го как дра ма тур га и ав то ра ли те -
ра тур ных про из ве де ний в поль ских кру гах Пет ро гра да была до воль но ве ли ка
еще до его при ез да в Рос сию. Пуб ли ко ва лись от рыв ка ми в не сколь ких но ме рах
его ро ма ны и рас ска зы, те ат раль ные труп пы из Поль ши при во зи ли спек так ли по
его пье сам в рос сий скую сто ли цу, любительский театр Петроградской Полонии
тоже обращался к драматургии Кеджинского.

Со труд ни чая с «Го ло сом Поль ским» в Пет ро гра де, Кед жин ский опуб ли ко вал 
пять не боль ших по объ е му фель е то нов «на зло бу дня», ка ж дый из ко то рых за -
тра ги вал ак ту аль ную на тот мо мент тему. В этих пяти за ри сов ках со дер жит ся
мно го ин те рес ной ин фор ма ции о жиз ни по ля ков в за сне жен ном мо роз ном Пет -
ро гра де ру бе жа 1916 и 1917 го дов. Кро ме того,  они на пол ня ют но вы ми, ис то -
ри че ски дос то вер ны ми де та ля ми все еще недостаточно хорошо изученный
русский период биографии Виткация.

Так, пер вым фель е то ном Сте фа на Кед жин ско го, опуб ли ко ван ным в ян ва ре
1917 года, стал “Са мый пре крас ный сон” [7, с. 3-6]. Ав тор опи сы ва ет, как во
вре мя од ной из по си де лок мо ло дые люди ре ши ли про вес ти сво его рода кон курс
и рас ска зать друг дру гу свои сны. Вы слу шав всех, дру зья долж ны вы брать луч -
ший, по бе ди те лю обе ща на на гра да –– ку со чек са ха ра, который ценился в
голодном Петрограде на вес золота.

Одна из глав ных осо бен но стей фель е то нов Кед жин ско го – пе ре пле те ние
ре аль ность с вы мыс лом. Ав тор ис поль зу ет фак ты из сво ей жиз ни, но не стре -
мить ся к их до слов но му вос про из ве де нию, об ра ща ясь с ними, как с ма те риа лом
для ху до же ст вен ной пе ре ра бот ки, ко то рая со от вет ст ву ет его за мыс лу. Так, в
“Са мом пре крас ном сне” на пря мую Кед жин ский не на зы ва ет ни од но го из уча -
ст ни ков опи сы вае мо го им ве че ра, но уз на ва ние ре аль ных лю дей, став ших про -

71

Í.Í. Êîñòèêîâà



то ти па ми для ге ро ев фель е то на Кед жин ско го, все рав но про ис хо дит, что по зво -
ля ет во об ра же нию вос соз дать с вы со кой сте пе нью дос то вер но сти со бы тия тех
лет.

«В квар ти ре од но го мо ло до го, но, ко неч но, очень та лант ли во го ху дож ни ка,
со бра лись не сколь ко его при яте лей. Не нуж но, ко неч но, до бав лять, что ком на та
была ма лень кая, за ве шен ная ри сун ка ми от пола до по тол ка и в ос нов ном та ки -
ми, ря дом с ко то ры ми вся кая мо ло дая де вуш ка ос та но ви лась бы изум лен ная,
удив лен ная и по крас нев шая с од ним лишь во про сом на ро зо вых ус тах: «Мама,
что это та кое? Но, к сча стью, де ву шек не было… […] На сто ле шу мел са мо вар,
в печи го ре ли на стоя щие де ре вян ные дро ва, а в бан ке из-под кон сер вов бле -
стел, белел, искрился настоящий кусковой сахар. Все было готово к пиру!» [7, с.
3].

В этой об ста нов ке тор же ст вен но го ожи да ния на ча ла ужи на хо зя ин ком на ты
про из но сит речь, в ко то рой пре ж де все го бла го да рит всех при сут ст вую щих за
дос той ный вклад и при не сен ные дары. «Тебя, Ян (Жиз нов ский?), бла го да рю, за
то, что ты сде лал нашу встре чу бо лее пре крас ной тем, что при нес не сколь ко по -
ле ний на стоя щей бе ре зы. Тебя, мой Стах (Вит ке вич?), бла го да рю от име ни всех
за са хар! Был это для нас на стоя щий сюр приз, и толь ко бла го да ря тебе мы по -
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Ри су нок 2. Вит ке вич С. И. Ав то порт рет с са мо ва ром.
17 фев ра ля 1917. Бу ма га, пас тель.66,5х50. 

Ча ст ное со б ра ние, Поль ша.



гло ща ем сей час внутрь эту пре крас ную сла дость!» [7, с. 5]. Сре ди гос тей при -
сут ст ву ет и «не кий ли те ра тор» (Кед жин ский или Рейнель?), но еще вероятнее –
это собирательный, обобщенный образ того и другого.

Так ре аль ность и вы мы сел, со еди ня ясь с иро ни ей ав то ра, соз да ют уни каль -
ное на строе ние фель е то на Кед жин ско го, ко то рое уди ви тель ным об ра зом со -
звуч но с од ним из ав то порт ре тов Вит ка ция это го же пе рио да. Ав то порт рет на пи -
сан 17 фев ра ля 1917 и текст фель е то на Кед жин ско го слов но оз ву чил за ка дром 
эту графическую работу и объяснил многие де та ли (Рис. 2).

Вит ка ций на порт ре те одет в ки тель без зна ков от ли чия и тё п лый сви тер, что, 
ко неч но, вы гла дит стран но для офи це ра цар ской ар мии. Но все объ яс ня ет ся, ко -
гда мы по ни ма ем, что он на хо дит ся в ма лень кой хо лод ной квар ти ре на ул. Офи -
цер ской и ищет спо со ба со греть ся с по мо щью те п лой оде ж ды и го ря че го чая – за
его пле ча ми бле стя щий са мо вар, как в фель е то не Кед жин ско го. Си лу эт фи гу ры
Вит ка ция – ли ния плеч в со че та нии с за круг лен ным во рот ни ком сви те ра и го ло -
вой, на по ми на ют си лу эт са мо ва ра с за ва роч ным чай ни ком на кон фор ке. Иро -
нич ное срав не ние до пол ня ют ме тал ли че ские бли ки на лбу ху дож ни ка, ко то рый
бле стит, как на чи щен ный мед ный са мо вар. «Рас ка лён ная» го ло ва ав то ра, с
крас ны ми бли ка ми на гла зах, ушах и шее, ка жет ся сей час за ки пит от на ка ла сво -
их идей, по доб но са мо ва ру за его спи ной. Над пись на сте не с пра вой сто ро ны от
фи гу ры ху дож ни ка объ яс ня ет его внут рен нюю борь бу, тер заю щие его про ти во -
ре чи вые мыс ли: «По жа луй ста, не мо рочь те го ло ву та лан том».

Так, не ожи дан ным об ра зом, ка за лось бы, раз ные про из ве де ния – фель е тон
про заи ка и дра ма тур га С. Кед жин ско го «Са мый пре крас ный сон» и ав то порт рет
С. Вит ке ви ча, ро ж ден ные в один ис то ри че ский пе ри од, в од ной ху до же ст вен ной
мак ро- и мик ро сре де (Пет ро град 1917 года, ул. Офи цер ская, 12) об ра зо ва ли
сво его рода диа лог, до пол няя соз дан ные раз ны ми ав то ра ми две ху до же ст вен -
ные ре аль но сти.

Еще од ним при ме ром идей ной и ху до же ст вен ной общ но сти ком па нии зем -
ля ков, а так же ил лю ст ра ци ей диа ло га ис кусств, воз ник ше го внут ри ком па нии, 
мо жет слу жить фель е тон Кед жин ско го «Эхо по ле ми ки» [8, с. 3-6]. Этот текст
сле до вал за «Са мым пре крас ным сном» и был опуб ли ко ван в 19 фев ра ля /4
мар та 1917 года. «Тан це вать или не тан це вать?» — так зву чал глав ный во прос
по ле ми ки во ен но-ре во лю ци он но го Пет ро гра да. Под со мне ние ста ви лась мо -
раль ная сто ро на раз вле ка тель ных и уве се ли тель ных ме ро прия тий в то время,
когда, когда страна воюет, народ голодает и страдает от холода и лишений.

То наль ность это го фель е то на, не смот ря на серь ез ность за яв лен ной темы,
все рав но ос та ет ся иро нич ной. «Я верю, что все те, кто вы сту па ли [про тив], вы -
сту па ют и всту пать бу дут, де ла ют это во имя на ше го на цио наль но го дос то ин ст ва, 
[…] ко то ро му (как они пред став ля ют), уг ро жа ет опас ность со сто ро ны тан цую -
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щей мо ло де жи. Да! Я не со мне ва юсь, что все про тив ни ки тан цев яв ля ют ся на -
стоя щи ми пат рио та ми. […] Я даже скло нен до пус тить, что они яв ля ют ся не при -
ми ри мы ми вра га ми ба ле та и ба ле рин. Да! Даже ба ле рин, ко то рые, как из вест но, 
в со стоя нии из влечь огонь эн ту зи аз ма из са мых за стыв ших ор га низ мов. Не
могу толь ко по ве рить в одно, что бы эти су ро вые пу ри та не слиш ком серь ез но и
глу бо ко за ду мы ва лись над со дер жа ни ем на стоя ще го мо мен та и вни ка ли в его
при чи ны, […], что бы, гля дя на пор хаю щих мо тыль ков в ро зо вых плать и цах, ста -
ра лись по нять тра гизм на ше го по ло же ния и по чув ст во вать пси хо ло гию на шей
мо ло де жи» [8, c. 5]. Кед жин ский за щи ща ет ин те ре сы мо ло дых и ви дит за лог
по бе ды на фрон тах в ак тив ной и пол но цен ной жиз ни в тылу. «Че ло век, при вык -
ший к оп ре де лен ным про яв ле ни ям куль тур ной жиз ни, не мо жет от ка зать ся от
них с лёг ким серд цем, даже если он ви дит, что в это же вре мя пре вра ща ют ся в
руи ны це лые го ро да» [8, c. 6]. Ри су нок Вит ка ция «Тан цую щие фи гу ры» (1918)
ис сле до ва те лям его твор че ст ва был из вес тен дав но, но ни кто не рас смат ри вал
его как воз мож ное эхо этой же дис кус сии, взвол но вав шей об ще ст вен ность
Петрограда в 1917 году (Рис. 3).

Вит ка ций в сво ем сти ле «рас су ж да ет» на за дан ную тему ху до же ст вен ным
язы ком но ва тор ской жи во пи си – уп ро щен ные де фор ми ро ван ные фор мы, об ве -
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Ри су нок 3. Вит ке вич С. И. Тан цую щие фи гу ры. Око ло 1918. Бу ма га, пас тель. 48,5х63,5. 
Ма зо вец кий му зей, Плоцк, Поль ша.



ден ные чер ным кон ту ром, пло ско ст ное изо бра же ние, кон тра ст ные цве то вые со -
че та ния. На пе ред нем пла не в вы чур ных по зах ло ман ные си лу эты тан цую щих
фи гур – де вуш ки и трех мо ло дых лю дей, при чем одна фи гу ра при под ня та над
зем лей и слов но ви сит в воз ду хе, но в тан це уча ст ву ет, как и дру гие. На зад нем
пла не – го род ская ули ца, дома, в ок нах ко то рых пы ла ет яр кий жел то-оран же вый
свет, по доб ный пла ме ни огня. И если ико но гра фия тан цую щих пер со на жей у
Вит ка ция до воль но об шир на, то ар хи тек тур ные мо ти вы край не ред ко встре ча ют -
ся в его жи во пи си. Ху дож ник все гда от да вал пред поч те ние при род но му фону –
го рам, рас ти тель но сти, об лач но му небу, тро пи че ско му пейзажу.

Что-то не зри мо пет ро град ское есть в этих мно го этаж ных до мах, со суль ках,
сви саю щих с за сне жен ных крыш, вер ти каль но го в мо роз ном воз ду хе дыма из
труб, в за не сен ной вы со ки ми суг ро ба ми ули це, в зияю щей чер но той арке до ход -
но го дома, в пор ти ке с ко лон на ми в сти ле клас си циз ма. Го род слов но па рит в
этих снеж ных клу бах, по доб ный ми ра жу, ма ре ву в небе, а вни зу на пе ред нем
пла не – «пор хаю щие мо тыль ки в го лу бых плать и цах» [8, c. 6],  ко то рые жа ж дут
жиз ни и сча стья. И так же, как у Кед жин ско го, тан цую щие фи гу ры не мо гут от ка -
зать ся от сво их же ла ний «с лёг ким серд цем, даже если они ви дят, что в это же
вре мя пре вра ща ют ся в руи ны це лые го ро да» [8, c. 6].  Пы лаю щие дома Вит ка -
ция, как и руи ны Кед жин ско го, ко неч но, сим во ли зи ру ют по жа ры вой ны и ре во -
лю ции и до пол ня ют про из ве де ния друг друга.

Çàêëþ÷åíèå

В за клю че ние не об хо ди мо от ме тить, что этот не про дол жи тель ный пе ри од
на ру бе же 1916 и 1917 го дов, ко гда чет ве ро поль ских твор че ских кол лег вы ну -
ж де ны были де лить в го ро де на Неве хлеб и кров, без ус лов но, сбли зил их и
по-че ло ве че ски, и ху до же ст вен но. Вме сте с тем, от ли чия в их твор че ст ве и в
ми ро воз зре нии не по зво ли ли им со хра нить друж бу по сле воз вра ще ния в Поль -
шу, о чем сви де тель ст ву ют их био гра фии. Со ци аль ная и по ли ти че ская те ма ти ка
в прин ци пе не была те мой изо бра зи тель ных ра бот Вит ка ция ни ко гда, он все гда
был со сре до то чен на че ло ве ке, его пси хо-фи зио ло ги че ской при ро де и тя го тел к
вы ска зы ва ни ям бо лее об ще го, фи ло соф ско го пла на. Ра бо ты, рас смот рен ные в
дан ной ста тье, не ста ли ис клю че ни ем. Кед жин ский был бли же к мас со вой ау ди -
то рии, темы его про из ве де ний все гда зву ча ли ак ту аль но, вол но ва ли ши ро кие
слои поль ско го об ще ст ва. Не смот ря на раз ность ос нов ных век то ров твор че ст ва
обо их ху дож ни ков, их сбли жа ла вы ра жен ная иро ни че ская то наль ность в по да че
ма те риа ла, стрем ле ние сни зить гра дус серь ез но сти и на пря же ния в об су ж де -
нии той или иной темы и, в обя за тель ном по ряд ке, на пол нить ее ху до же ст вен ной 
и эс те ти че ской цен но стью, пре вра тить в про из ве де ние ис кус ст ва. Бы то вые
труд но сти, пе ре жи тые в Рос сии, спло ти ли зем ля ков вда ли от ро ди ны, а ки пя щая 
ре фор ма ми ат мо сфе ра ху до же ст вен ной жиз ни Пет ро гра да 1910-х го дов вдох -
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но ви ла зем ля ков на со вме ст ное твор че ст во и по да ри ла мо мен ты ра до сти от пе -
ре жи то го ус пе ха у пуб ли ки, что, вне вся ко го со мне ния, во шло в ко пил ку ка ж до го
и ста ло ос но вой для бу ду щих свер ше ний в ис кус ст ве для обо их, оп ре де ли ло
выбор дальнейшего пути каждого из них.
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À.À. Åðîõèíà

Ðîëü õóäîæåñòâåííîé ãðàìîòû â
ôîðìèðîâàíèè êðèòè÷åñêîãî ìûøëåíèÿ
ñòóäåíòîâ ñðåäíåãî ïðîôåññèîíàëüíîãî

îáðàçîâàíèÿ (ïî ñïåöèàëüíîñòè
«Æèâîïèñü (ïî âèäàì)»)

Аннотация. В статье ав тор рас сматри ва ет роль ху до жес твен ной гра мо ты как
фун да мен таль но го ком по нен та в фор ми ро ва нии кри ти чес ко го мыш ле ния у сту -
ден тов сред не го про фес си о наль но го об ра зо ва ния по спе ци аль нос ти «Жи во пись 
(по ви дам)». Рас кры ва ет ся вза и мос вязь кри ти чес ко го мыш ле ния и кре а тив нос -
ти в кон тек сте под го тов ки бу ду щих жи во пис цев: по ка за но, как ана ли ти чес кие
спо соб нос ти по зво ля ют осмыс лен но под хо дить к со зда нию ин ди ви ду аль но го ху -
до жес твен но го про дук та и на хо дить не стан дар тные ре ше ния про фес си о наль -
ных за дач. Опи ра ясь на идеи от е чес твен ных учё ных (Л. С. Вы гот ский, В. М. Бех -
те рев, А. Н. Ле он тьев и др.) и со вре мен ные об ра зо ва тель ные мо де ли (в том чис -
ле кон цеп цию «4К» и под хо ды К. Поп пе ра), ав тор об осно вы ва ет не об хо ди мость
ин тег ра ции ана ли ти чес ких и твор чес ких ком по нен тов в учеб ный про цесс. Осо -
бое вни ма ние уде ле но прак ти ко-ори ен ти ро ван ным пе да го ги чес ким тех но ло ги -
ям: про ек тно му об уче нию, дис кус си он ным ме то дам, кейс-ме то дам и моз го во му 
штур му,  ко то рые по зво ля ют раз ви вать у сту ден тов спо соб ность к ар гу мен та ции, 
мно гос то рон не му ана ли зу си ту а ций и ра бо те в усло ви ях не опре де лён нос ти. На
при ме ре твор чес ких дис цип лин про де мо нстри ро ва но, как осво е ние ху до жес -
твен ной гра мо ты — тех ни чес ких при ё мов, ма те ри а лов, ком по зи ци он ных и ко -
ло рис ти чес ких за ко но мер нос тей — ста но вит ся ба зой для кри ти чес ко го осмыс -
ле ния про фес си о наль ной де я тель нос ти. Под чёр ки ва ет ся зна чи мость со зда ния
в об ра зо ва тель ном про цес се про блем ных си ту а ций, до пус ка ю щих про бы и
ошиб ки, а так же важ ность ди а ло га и реф лек сии для ста нов ле ния са мос то я тель -
но го, не шаб лон но го ху до жес твен но го мыш ле ния.
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Клю че вые сло ва: ху до жес твен ная гра мо та, кри ти чес кое мыш ле ние, сред -
нее про фес си о наль ное об ра зо ва ние, ана ли ти чес кое мыш ле ние, про ек тное об -
уче ние, кре а тив ность.

со вре мен ном мире ди на ми че ски раз ви ва ющ имся и тех ни че ски
со вер шен ст ву ющ имся фор ма ин тел лек ту аль ной дея тель но сти
че ло ве ка в виде мыш ле ния яв ля ет ся са мой про дук тив ной и не -
отъ ем ле мой в кон тек сте оп ре де ле ния но вых кон цеп ций со вре -
мен но го тех но ло ги че ско го об ще ст ва. Это при об ре та ет ста тус

клю че во го фак то ра кон ку ре нто спо соб но сти спе циа ли ста. По это му в рас смат ри -
вае мой нами теме мож но сра зу за ло жить не сколь ко про блем ных во про сов, не -
по сред ст вен но свя зан ных с ори ен ти ро ван но стью об ще ст ва на ба зо вое раз ви тие
в об ра зо ва ние с точ ки зре ния но вых форм при ме не ния ин тел лек ту аль но го мыш -
ле ния [2, с.  8].

Транс фор ма ция сред не го про фес сио наль но го об ра зо ва ния в ны неш них ус -
ло ви ях от да ёт боль шой при ори тет раз ви тию кри ти че ско го мыш ле ния, в осо бен -
но сти на твор че ских спе ци аль но стях. Со глас но Фе де раль но му за ко ну
№ 273-ФЗ «Об об ра зо ва нии в Рос сий ской Фе де ра ции» сту ден ты долж ны уметь
ана ли зи ро вать за ко но мер но сти вос при ятия ок ру жаю щей дей ст ви тель но сти, ко -
то рая ока зы ва ет ся важ ней шим эле мен том изу че ния жи во пис ной и гра фи че ской 
куль ту ры в изо бра зи тель ном ис кус ст ве. Обу чаю щие ся твор че ских на прав ле ний, 
в осо бен но сти на прав ле ний, свя зан ных с креа тив ной ин ду ст ри ей, долж ны быть
наиболее готовы к решению творческих задач, которые в полной мере
заключаются в раз ви тии критического мышления.

Со вре мен ный сту дент дол жен нау чить ся пра виль но тер ми но ло ги че ски и
прак ти че ски поль зо вать ся по ня тия ми, свя зан ны ми с про фес си ей. Осо бую роль
в дан ном про цес се за ни ма ет ло ги ка, ко то рая вклю ча ет в себя по ня тие «кри ти че -
ское мыш ле ние», а также развитие художественной грамоты студента.

Цель ста тьи — оп ре де лить ме ха низ мы влия ния ху до же ст вен ной гра мо ты на 
раз ви тие кри ти че ско го мыш ле ния студента СПО.

Ху до же ст вен ная гра мо та вклю ча ет в себя на бор тех ни че ских пра вил и приё -
мов, ко то рые на прав ле ны на изу че ние фор мы, ос мыс ле ние ви зу аль ной дей ст -
ви тель но сти. Ху до же ст вен ная гра мо та тре бу ет ана ли ти че ско го под хо да при соз -
да нии изо бра же ния, пе ре но си мо го на плос кость. Если об ра тить ся к ис то рии
фор ми ро ва ния ху до же ст вен ной гра мо ты, то у ка ж дой эпо хи были свои пра ви ла и 
кри те рии, при этом прин цип раз ви тия кри ти че ско го мыш ле ния че рез по зна ние
ху до же ст вен ной гра мо ты ос та вал ся все гда один. Че рез фор му ху до же ст вен ной
гра мо ты че ло век на про тя же нии раз ви тия ци ви ли за ции и куль ту ры по зна вал
себя и ок ру жаю щий его мир, тем са мым ста вя под со мне ния мно гие во про сы ми -
ро уст рой ст ва, про во дил ана лиз того или ино го фак та, вы хо дил на но вое ми ро по -
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ни ма ние ок ру жаю щей дей ст ви тель но сти. Так, на при мер, ху дож ни ки эпо хи Воз -
ро ж де ния ста но ви лись учё ны ми-прак ти ка ми, как Ле о нар до да Вин чи, ко то рый
из вес тен нам кар ти на ми «Мона Лиза», «Тай ная Ве че ря». Учё ный для того, что -
бы луч ше по нять ана то мию и строе ние при ро ды тела че ло ве ка в пер вые на чал
при ме нять опыт ный путь — про во дить ана то ми че ские ис сле до ва ния для изу че -
ния уст рой ст ва че ло ве че ско го тела, де лая при этом за ри сов ки сис тем мышц,
строения костей и их взаимосвязей. Такой метод потом переняла Русская
Академия Художеств — что доказывает на практике: без взаимодействия
науки, рационального и экспериментального подхода живописи, рисунка и
композиции не существует.

Ис сле до ва ния по ка зы ва ют, что кри ти че ское мыш ле ние ока зы ва ет боль шое
по ло жи тель ное влия ние на ин тел лект. Кри ти че ское мыш ле ние в дан ном слу чае
кор ре ли ру ет гиб кость ин тел лек та и его воз мож но сти в не стан дарт ных си туа ци -
ях, учит рас смат ри вать си туа цию с раз ных то чек зре ния, при ме няя раз лич ные
ин ст ру мен ты к но вым ус ло ви ям. Если же мы рас смот рим по ня тие «ана ли ти че -
ско го мыш ле ния», то это про цесс рас смот ре ния про бле мы на бо лее мел кие со -
став ляю щие для ана ли за всех ком по нен тов ре ше ния той или иной за да чи. Кри -
ти че ское мыш ле ние, как ин ст ру мент, даёт оцен ку ка че ст ва и обос но ван но сти
по лу чен ной ин фор ма ции для по сле дую ще го умо зак лю че ния. Оно по зво ля ет вы -
страи вать ло ги че ские свя зи и су ж де ния на ос но ве по лу чен ных фак тов, спо соб но 
вы де лять клю че вые мо мен ты, ге не ри ро вать аль тер на тив ные пути ре ше ния.
Важ но от ме тить, что кри ти че ское мыш ле ние с ана ли ти че ским ра бо та ют в тес -
ной взаи мо свя зи — бла го да ря им че ло век под вер га ет со мне нию соб ст вен ные
пред по ло же ния и убе ж де ния, что по мо га ет из бе жать «шаб лон но сти» и пред взя -
то сти [1, с. 56]. Кри ти че ски мыс ля щий че ло век уме ет кон тро ли ро вать свои
мыс ли тель ные про цес сы, адап ти ро вать ся к ус ло ви ям бы ст ро ме няю ще го ся со -
вре мен но го мира. Со че та ние этих фак то ров даёт возможность понять, что
соотношение критического и аналитического мышления со став ляет область
человеческого интеллекта. Такая связка даёт возможность человеку достичь
определённых успехов в той или иной деятельности, а также в творческой.

Лев Се мё но вич Вы гот ский пи сал: «В ка ж до днев ной ок ру жаю щей нас жиз ни
твор че ст во есть не об хо ди мое ус ло вие су ще ст во ва ния, и все, что вы хо дит за
пре де лы ру ти ны и шаб ло на, в чем за клю че на хоть ка п ля но во го, обя за но сво им
про ис хо ж де ни ем твор че ско му про цес су че ло ве ка» (Вы гот ский Л. С. Пси хо ло гия 
ис кус ст ва[Текст]/Л. С. Вы гот ский; [вступ. ст. А. Н. Ле он ть е ва;общ. ред. и ком -
мент. Вяч. Вс. Ива но ва]. — Мо ск ва: Ис кус ст во, 1965).

Го во ря про кри ти че ское мыш ле ние в об лас ти изо бра зи тель но го ис кус ст ва,
не сто ит за бы вать о та ком по ня тии, как «креа тив ность», как одну из со став ляю -
щих ин тел лек та и твор че ской ин тер пре та ции кри ти че ско го ос мыс ле ния. Во про -
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са ми оп ре де ле ния твор че ст ва и струк ту ры ин тел лек та за ни ма лись та кие учё -
ные, как В.М. Бех те рев, В.П. Зин чен ко, А.Н. Ле он ть ев, Л.С. Вы гот ский, О.К. Ти -
хо ми ро ва и мно гие дру гие. Эм пи ри че ской ос но вой ис сле до ва ния по слу жил ана -
лиз твор че ской дея тель но сти сту ден тов Мо с ков ско го Тех ни ку ма Креа тив ных
Ин ду ст рий по спе ци аль но сти «Жи во пись (по ви дам)». Фак тор креа тив но сти вы -
сту па ет как соз да ние но во го ин ди ви ду аль но го про дук та. Но тут вста ёт во прос о
том, ка ким об ра зом че ло век мо жет соз дать но вый про дукт, при этом не ана ли -
зи руя и не ра зо брав все то, что есть и ок ру жа ет его. Имен но тут и под клю ча ет ся
кри ти че ское мыш ле ние, ко то рое даёт воз мож ность со пос тав лять, ана ли зи ро -
вать, за да вать во про сы, де лать вы во ды и ре шать про бле мы. Ре ше ние про бле мы 
в дан ном слу чае и есть соз да ние но во го — в осо бен но сти в ин ди ви ду аль ных
про ек тах, ко то рые на дан ный мо мент за ни ма ют осо бую нишу в обу че нии сту ден -
тов на базе СПО [5, с. 31]. В рам ках об ра зо ва тель ных про грамм на об ще раз ви -
ваю щих и про фес сио наль ных дис ци п ли нах кри ти че ское мыш ле ние фор ми ру ет -
ся по сред ст вом раз лич ных пе да го ги че ских тех но ло гий, ко то рые объ е ди ня ют
ана ли ти че ские и твор че ские спо соб но сти сту ден тов. Кри ти че ское мыш ле ние
по зво ля ет ана ли зи ро вать су ще ст вую щие за да чи и ре ше ния, уметь рас смат ри -
вать про бле мы с раз ных то чек зре ния, в ус ло ви ях со вре мен но го рын ка тру да ра -
бо то да тель ищет че ло ве ка, ко то рый не бо ит ся слож ных за дач, спо соб но го не -
стан дарт но ре шить про бле му и вый ти из си туа ции. Та ким об ра зом, на за ня ти ях
по жи во пи си, ри сун ку, ком по зи ции, ко пи ро ва нию важ но со сре до то чить вни ма -
ние на ре ше нии та ких за да ний, ко то рые при бли же ны к ре аль ной дей ст ви тель но -
сти, при этом не за бы вая об ос но ве — ху до же ст вен ной гра мо те. Кри ти че ски
раз ви тые спе циа ли сты в лю бой от рас ли, будь то ди зай нер, жи во пи сец, по ли гра -
фист, спо соб ны адап ти ро вать ся к но вым тех но ло ги ям и пред ла гать креа тив ные
ре ше ния [6, с. 42].

Ос нов ны ми цен но стя ми XXI века яв ля ют ся  ком му ни ка ция, креа тив ность, со -
ци аль ные свя зи и ин тел лект. Сис те ма об ра зо ва ния пе ре смат ри ва ет те ос нов -
ные те зи сы, ко то рые были за ло же ны в про шлом веке. Сей час в дос та точ но бы -
ст ром тем пе раз ви ва ют ся тех но ло гии, ис кус ст вен ный ин тел лект, про ис хо дит
об шир ная ро бо ти за ция, и, что бы вос пи тать лич ность, ко то рая бы бы ст ро адап ти -
ро ва лась ко все му из ме няю ще му ся, сле ду ет вво дить все но вые и но вые прин ци -
пы и ме то ды обу че ния на всех уров нях об ра зо ва ния. На Все мир ном эко но ми че -
ском фо ру ме в док ла де «Но вый взгляд на об ра зо ва ние» была пред став ле на но -
вая мо дель, ко то рая вклю ча ла в себя не сколь ко раз де лов, од ним из ко то рых
был раз дел «Ком пе тен ции», так на зы вае мая мо дель 4К: кри ти че ское мыш ле -
ние, креа тив ность, ком му ни ка ция и коо пе ра ция [3, с. 67]. Ос но вой по ни ма ния
кри ти че ско го мыш ле ния в об ра зо ва тель ном про цес се мож но счи тать под ход
К. Поп пе ра: «Мы учим ся на ошиб ках, а не по сред ст вам на ко п ле ния дан ных». В
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на уч ных тру дах фи ло со фа дан ное на прав ле ние вы сту па ет ос но во по ла гаю щим
прин ци пом на уч но го по зна ния и ра цио наль но го уст рой ст ва об ще ст ва. Лю бое ут -
вер жде ние все гда ос та ёт ся ги по те ти че ски пе ре смот рен ным, не бы ва ет аб со -
лют но го зна ния. В со вре мен ной жиз ни кри ти че ская дис кус сия яв ля ет ся фор мой 
жиз ни и об ще ст ва, че ло век учит ся ар гу мен ти ро вать, за щи щать свои ин те ре сы,
слу шать дру гих чле нов об ще ст ва ещё с ма лых лет, но имен но уме ние от стаи вать 
свои по зи ции и кри ти че ски от но сить ся к ин фор ма ции про ис хо дит в соз на тель -
ном воз рас те. На дан ный мо мент пре по да ва те ли об ра зо ва тель ных уч ре ж де ний
долж ны да вать воз мож ность де тям со вер шать ошиб ки, вы дви гать раз лич ные
ги по те зы, с по сле дую щей про вер кой, а так же уметь на страи вать де тей на дис -
кус сии для уме ния ар гу мен ти ро вать свои взгля ды [7, с.  21].

Надо от ме тить, что кри ти че ское мыш ле ние по зво ля ет на ко пить базу для
фор ми ро ва ния креа тив но сти, что на дан ный мо мент дос та точ но ак ту аль но для
сту ден та кол лед жа или тех ни ку ма [8, с. 14]. Со вре мен ная сис те ма сред не го
про фес сио наль но го об ра зо ва ния на це ле на на прак ти ко-ори ен ти ро ван ный под -
ход в обу че нии, имен но в прак ти че ской дея тель но сти, в про цес се мно же ст ва
оши бок и про блем ных си туа ций, с ко то ры ми сту дент стал ки ва ет ся на про из вод -
ст ве, про ис хо дит фор ми ро ва ние кри ти че ско го ос мыс ле ния про ис хо дя ще го. На
за ня ти ях по спе ци аль ным дис ци п ли нам сту ден ты кол лед жей вме сто ос вое ния
эта ло на ана ли зи ру ют про блем ные си туа ции, пре по да ва тель мо жет ис поль зо -
вать раз ные тех но ло гии обу че ния: про ект ное обу че ние, дис кус сии, кейс-ме то -
ды, мозговые штурмы — все это помогает заложить основы логического
мышления, критического мышления, развивая интеллектуальные способности
личности [9, с 76].

Раз бе рём ме то ды по от дель но сти, на при ме рах из твор че ских дис ци п лин:
1. Ана ли ти че ский раз бор ком по зи ци он ных схем, ко то рые ис поль зу ют ав то -

ры-ху дож ни ки в сво их кар ти нах. Сту ден там пред ла га ет ся вы брать одну из кар -
тин И.И.Ле ви та на, И.Э.Гра ба ря и дру гих ху дож ни ков-пей за жи стов, с по мо щью
каль ки с уже го то вой гео мет ри че ской сет кой (раз ме чен ны ми тре тя ми) вы явить
клю че вые пла ны на кар ти нах. Да лее на пле нэр ной прак ти ке сту ден ту на ме рен но
не об хо ди мо ис ка зить одну из тре тей, обос но вав то, как это по влия ет на само
про странство изображения пейзажа и восприятия картины зрителем (пример
проблемного обучения).

2. Об су ж де ние ра бот всех сту ден тов по сле за вер ше ния учеб но го за да ния.
Та кой ме тод по зво ля ет уви деть себя со сто ро ны, на про смот ре сту ден ты дис кус -
си он но об су ж да ют свои ра бо ты, при ме няя при этом профессиональную
терминологию.

3. Бу ду щие сту ден ты спе ци аль но сти «Жи во пись (по ви дам)» не толь ко по лу -
ча ют ква ли фи ка цию ху дож ник, но при этом они ста но вят ся бу ду щи ми пе да го га -
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ми. По это му на за ня ти ях мож но им да вать та кие за да ния, как изу че ние ра бот
дру гих кур сов для того, что бы най ти ти пич ные ошиб ки, ко то рые по вто ря ют ся у
сту ден тов на жи во пи си или ри сун ке (при мер кейс-ме то да).

4. На за ня ти ях по жи во пи си сту ден там пред ла га ет ся вы пол нить на тюр морт
со слож ной цве то вой па лит рой. До вы пол не ния ито го вой кар ти ны сту ден там
пред ла га ет ся вы пол нить мно же ст во этю дов с уче том из ме не ния ос ве ще ния –
на прав лен ный свет, рас се ян ный, сол неч ный, ис кус ст вен ный, кон тра жур ное ос -
ве ще ние, по сле – вы пол нить ана лиз того, как ос ве ще ние влия ет на све то те не -
вую со став ляю щую кар ти ны и трех мер ное изображение предметов на плоскости 
листа (пример мозгового штурма).

Ху до же ст вен ная гра мо та — один из фун да мен тов раз ви тия кри ти че ско го
мыш ле ния у сту ден тов по спе ци аль но сти жи во пись. Её со дер жа ние ох ва ты ва ет
ос нов ные ме то ды, тех ни че ские ас пек ты, ма те риа лы, тех но ло гии — все это со -
став ля ет фор му ху до же ст вен ной гра мо ты, ко то рая раз ви ва ет ся на про тя же нии
все го об ра зо ва тель но го про цес са.  На за ня ти ях по про фес сио наль ным пред ме -
там, по спе ци аль но сти «Жи во пись (по ви дам)», сту ден ты изу ча ют ри су нок, жи -
во пись, ком по зи цию, ко пи ро ва ние про из ве де ний ис кус ст ва. В со че та нии с вы -
со кой мо ти ва ци ей сту ден ты ак тив но раз ви ва ют ор га ни за тор ские спо соб но сти,
по зна ва тель ные и твор че ские, при этом на ка ж дом из за ня тий при ме ня ют кри ти -
че ское ос мыс ле ние про ис хо дя ще го [11, с. 29], будь то ри со ва ние на тюр мор та с
на ту ры, ко пи ро ва ние кар ти ны или ри сун ка, или соз да ние ком по зи ции [4, с. 23].
Ка ж дое за да ние по фор ми ро ва нию ху до же ст вен ной гра мо ты сту ден ты мо гут
счи тать как про ект ную дея тель ность, ведь обу чаю щие ся ак ти ви зи ру ют вни ма -
ние к твор че ским ре ше ни ям про блем и ис поль зо ва нию тео ре ти че ских зна ний в
прак ти че ской ра бо те. Та кая дея тель ность раз ви ва ет ком по зи ци он но-об раз ное
мыш ле ние сту ден тов, по зво ля ет при ме нять кри ти че ское ос мыс ле ние дей ст ви -
тель но сти. Взять, к при ме ру, учеб ную прак ти ку сту ден тов, она по строе на та ким
об ра зом, что за ме сяц обу чаю щий ся дол жен, опи ра ясь на на вы ки и уме ния, по -
лу чен ные за про шед ший год, вы пол нить раз лич ные за ри сов ки с на ту ры в ус ло -
ви ях бы ст ро ме няю щей ся сре ды — то есть на ули це. Сту дент по па да ет в ус ло -
вия, ко то рые соз да ют высокий дискомфорт для спокойного рисования:
постоянно меняется натура, погода, шум, люди — все это негативно влияет на
творческую составляющую. Но, как раз таким образом, в такой ситуации
дискомфорта и проблемы, обучающийся начинает мыслить и включает все свои
художественно-творческие умения, чтобы выполнить задание.

В пер вую оче редь, в ус ло ви ях пле нэр ной прак ти ки, сту ден ту нуж но бу дет
кри ти че ски ос мот реть на ту ру — ме сто, где он на хо дит ся, про ана ли зи ро вать для 
себя, как луч ше ком по зи ци он но рас по ло жить объ ек ты в фор ма те лис та, под -
клю чить свои тех ни че ские на вы ки для вы пол не ния жи во пис но го или гра фи че -
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ско го на бро ска, уметь во вре мя за кон чить ра бо ту и сде лать её дос та точ но эс те -
тич ной для вос при ятия ок ру жаю щих, используя законы перспективы, оптики,
анатомии, композиции (рисунок 1).

По сле пле нэ ра пре по да ва тель за час тую про во дит про смотр ито го вых ра бот
для со пос тав ле ния по лу чен но го ре зуль та та с за мыс лом сту ден та, тем са мым
на во дя щи ми во про са ми и по ка зом оши бок на прав ля ет его на вер ный путь для
кор рек ти ров ки ри сун ка. Мож но вы де лить кри те рии раз ви тия кри ти че ско го
мыш ле ния сту ден та-жи во пис ца в ус ло ви ях пле нэр ной прак ти ки: как про из ве -
лась глу би на ана ли за сре ды, как сту дент вы брал тот или иной ра курс, ка ким об -
ра зом он ре шил ос ве ще ние в за ри сов ке, обос но ван ность вы бо ра при ме няе мых
ма те риа лов (гра фи ка или жи во пись), фор ма та лис та для ком по зи ци он но го по -
строе ния объ ек тов на плос ко сти лис та, уме ние свя зы вать тео ре ти че ские на вы -
ки в прак ти че ской дея тель но сти. За да чей пе да го га яв ля ет ся объ ек тив но оце -
нить и сор га ни зо вать сту ден та та ким об ра зом, что бы тот смог соз дать хо ро шо и
гра мот но сде лан ную ра бо ту, при ме нив ху до же ст вен ные навыки и грамоту.

Та кие ус ло вия и на вы ки надо вы ра ба ты вать на всех про фес сио наль ных дис -
ци п ли нах, где сту ден ты по лу ча ют ос но вы ху до же ст вен ной гра мо ты. Та ким об ра -
зом, скла ды ва ет ся сис те ма по этап но го фор ми ро ва ния ин тел лек ту аль ных воз -
мож но стей, на прав лен ных на ре ше ние ху до же ст вен но-твор че ских за дач. Че рез
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кри ти че ское ос мыс ле ние на прак ти че ских за ня ти ях сту ден ты учат ся ви деть
взаи мо свя зи ме ж ду ху до же ст вен ны ми пра ви ла ми и за ко на ми: свет-тень, объ -
ём-плос кость, передний-задний планы и многое другое, что характерно для
выполнения художественного произведения.

В за клю че нии надо от ме тить, что ху до же ст вен ная дея тель ность тес но свя -
зана с ин тел лек ту аль ны ми спо соб но стя ми обу чаю ще го ся. Ху до же ст вен ная гра -
мо та вы сту па ет не про сто на бо ром тех ни че ских прие мов для вы пол не ния про из -
ве де ния, но при этом яв ля ет ся ин ст ру мен том к фор ми ро ва нию ана ли ти че ских
спо соб но стей и фор ми ро ва нию от но ше ния к ок ру жаю щей дей ст ви тель но сти. В
про цес се ра бо ты над ху до же ст вен ным про из ве де ни ем в рам ках обу че ния по
про грам мам СПО «Жи во пись (по ви дам)» обу чаю щие ся фор ми ру ют по -
средством ху до же ст вен ной гра мо ты на блю да тель ность и вни ма тель ность — а
имен но ос вое ние прие мов ком по зи ции, цве та, объ е ма, фор мы. Та кой про цесс
на прав лен на раз ви тие уме ния ви деть на ту ру це ло ст но, от ме чая за ко но мер но -
сти и де та ли — что при су ще ба зо вым на вы кам кри ти че ско го мыш ле ния.

Про цесс по зна ния ху до же ст вен ной фор мы и мас тер ст ва по бу ж да ет обу чаю -
ще го ся к при ме не нию реф лек сии и са мо ана ли за, сту дент от ве ча ет на во про сы:
«По че му не вы шло?», «Что нуж но сде лать, что бы про из ве де ние было луч ше?» и
мно гие дру гие во про сы, ка саю щие ся про цес са обу че ния, имен но та кой под ход
по мо га ет ос мыслить соб ст вен ные ре ше ния, фор ми руя уме ние по ло жи тель но и
в дру гое вре мя от ри ца тель но смот реть на вещи с раз ных сто рон. Тем са мым обу -
чаю щий ся ста ра ет ся ар гу мен ти ро вать свою по зи цию, умея под клю чать ся к про -
цес су об су ж де ния ра бот, опи ра ясь на за ко ны и пра ви ла изо бра зи тель но го ис -
кус ст ва. Ос вое ние ху до же ст вен ной гра мо ты раз ви ва ет гиб кость мыш ле ния, при
этом фор ми ру ет креа тив ную лич ность, умею щую поль зо вать ся кри ти че ским
мыш ле ни ем, спо соб ную про фес сио наль но ре шать за да чи в со вре мен ном мире.
Ин те гра ция пе да го ги че ских тех но ло гий по зво ля ет под го то вить сту ден та, не
толь ко спо соб но го ка че ст вен но вы пол нять по став лен ные за да чи, но и про фес -
сио наль но ре шать твор че ские про бле мы в ус ло ви ях ди на мич но раз ви ваю ще го -
ся мира.
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Â.Ì. Àñèëáåêîâà

Ýòíîêóëüòóðíûå îñíîâàíèÿ
èçîáðàçèòåëüíîãî èñêóññòâà Êûðãûçñòàíà:

òåîðåòè÷åñêèå êîíöåïöèè è
èñòîðèîãðàôè÷åñêèå ïîäõîäû

Аннотация. Статья по свя ще на те о ре ти ко-ме то до ло ги чес ко му осмыс ле нию и 
ис то ри ог ра фи чес ко му ана ли зу эт но куль тур ных осно ва ний изо бра зи тель но го
ис ку сства Кыр гыз ста на. Актуальность ис сле до ва ния об услов ле на не об хо ди -
мос тью по сле до ва тель но го пе ре хо да от е чес твен но го ис ку сствоз на ния от опи са -
тель ной фик са ции эт ног ра фи чес ко го ма те ри а ла к сис тем но му се мио ти чес ко му
де ко ди ро ва нию на ци о наль но го ви зу аль но го на сле дия. Автор рас смат ри ва ет эт -
но куль тур ный фун да мент как ди на мич ную зна ко во-сим во ли чес кую сис те му,
воб рав шую в себя ко че вые тра ди ции Се ве ра и осед лую ху до жес твен ную сре ду
Юга республики.

В ра бо те сис те ма ти зи ро ва ны клю че вые кон цеп ции эт но са Ю. В. Бром лея и
те о рии эт но куль ту ры Н. П. Коп це вой, а так же рас смот ре ны взгля ды С. М. Гра че -
вой на син тез ака де ми чес кой шко лы, ре а лис ти чес кой тра ди ции и со вре мен ных
ху до жес твен ных по ис ков. Осо бое вни ма ние уде ле но тру дам кыр гыз ских ис сле -
до ва те лей (Дж. Уме та ли е вой, Л. М. Мо со ло вой, Л. А. Прыт ко вой, O. П. По по -
вой, Н. М. Ува ро вой, Б. Бу дай чи е ва), за ло жив ших фун да мен таль ную фак то ло -
ги чес кую базу ре ги о наль но го ис ку сствоз на ния.

В статье об осно вы ва ет ся ме то до ло ги чес кий сдвиг: тра ди ци он ный ис то ри -
ко-срав ни тель ный под ход до пол ня ет ся ме то да ми струк тур но-се ман ти чес ко го и
ком по зи ци он но го ана ли за эле мен тов фор мы. Это по зво ля ет ве ри фи ци ро вать
за ко ны рит ми чес кой орга ни за ции, мас шта би ро ва ния и плас ти чес ко го ба лан са в
про из ве де ни ях мас те ров. На осно ве про ве ден но го ана ли за ав то ром пред ло же -
на ори ги наль ная че ты рех уров не вая ме то до ло ги чес кая мо дель, по сле до ва тель -
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но вклю ча ю щая эт но куль тур ные осно вы, ху до жес твен ную реп ре зен та цию, ху до -
жес твен ный язык и эво лю цию ис ку сства. Прак ти чес кая жиз нес по соб ность мо -
де ли ве ри фи ци ру ет ся в статье на при ме ре кон цеп ту аль ных ку ра тор ских арт-об -
ъ ек тов вы ста воч но го про ек та «Уя» («Беш орум», «Уя», «Чач орум»), на гляд но
про де мо нстри ро вав ших пе ре ход от пас сив но го ко пи ро ва ния эт ног ра фи чес ких
форм к их ин тел лек ту аль ной реф лек сии в ко ор ди на тах ак ту аль но го эт но фу ту -
риз ма. Раз ра бо тан ный ав то ром кон цеп ту аль ный под ход по зво ля ет де таль но ис -
сле до вать внут рен ние ме ха низ мы фор мо об ра зо ва ния и транс фор ма ции древ -
них плас ти чес ких ко дов, за ло жен ных в на род ном де ко ра тив но-при клад ном
твор чес тве и на ци о наль ном эпо се, вплоть до ак ту аль ных прак тик со вре мен но го
но ма ди чес ко го сти ля.

Клю че вые сло ва: изо бра зи тель ное ис ку сство Кыр гыз ста на, эт но куль тур -
ный код, ис то ри ог ра фия, че ты рех уров не вая мо дель, Бром лей, се мио ти чес кий
ана лиз, ком по зи ци он ный ба ланс, на род ное твор чес тво, эт но фу ту ризм.

ро фес сио наль ное изо бра зи тель ное ис кус ст во Кыр гыз ста на
сфор ми ро ва лось за ко рот кий ис то ри че ский пе ри од. Со хра няя
глу бо кую эт но куль тур ную иден тич ность, оно ор га нич но спло ти -
лось с ми ро вы ми ху до же ст вен ны ми про цес са ми. Эт но куль тур -
ные ос но ва ния изо бра зи тель но го ис кус ст ва Кыр гыз ста на скла -

ды ва лись на про тя же нии дли тель но го вре ме ни под воз дей ст ви ем ко че вой куль -
ту ры Се ве ра и осед лой ху до же ст вен ной тра ди ции Юга. Это взаи мо дей ст вие оп -
ре де ли ло осо бен но сти об раз но го мыш ле ния, сим во ли ки и ху до же ст вен но го
язы ка, по лу чив шие от ра же ние как в на род ном твор че ст ве, так и в про фес сио -
наль ном де ко ра тив но-при клад ном ис кус ст ве, жи во пи си, гра фи ке и скульп ту ре.

Изо бра зи тель ное ис кус ст во Кыр гыз ста на фор ми ро ва лось в тес ной свя зи с
эпи чес ки ми тра ди ция ми уст но го на род но го твор че ст ва. Осо бое зна че ние име ла
эпи чес кая три ло гия «Ма нас». Важ ную роль так же сыг ра ли ор на мен таль ная сис -
те ма, вы шив ка, раз лич ные виды вой лоч ных из де лий, а так же тра ди ции со вет -
ской ху до же ст вен ной шко лы. В даль ней шем этот ху до же ст вен ный опыт по лу чил 
раз ви тие в пе ри од пе ре строй ки и в ус ло ви ях гло ба ли за ции, ак тив но вклю ча ясь в
кон текст ми ро во го мо дер низ ма и по стмо дер низ ма, со хра нив при этом куль тур -
ную спе ци фи ку ху до же ст вен но го мыш ле ния.

Ак ту аль ность темы обу слов ле на не об хо ди мо стью тео ре ти че ско го ос мыс ле -
ния эт но куль тур ных ос но ва ний кыр гыз ско го ис кус ст ва не толь ко как со во куп но -
сти тра ди ци он ных мо ти вов и об ра зов, но и как це ло ст ной сис те мы пред став ле -
ний, оп ре де ляю щей фор ми ро ва ние на цио наль ной ху до же ст вен ной тра ди ции. В
со вре мен ном ис кус ст во ве де нии осо бен но важ но пе рей ти от опи са ния от дель -
ных па мят ни ков, сю же тов и ор на мен таль ных форм к ана ли зу тех куль тур ных ме -
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ха низ мов, ко то рые обеспечивают преемственность художественного языка и
его развитие в новых исторических условиях.

Ис то рио гра фи че ское изу че ние дан ной про бле мы по ка зы ва ет, что в тру дах,
по свя щён ных ис кус ст ву Кыр гыз ста на, на ко п лен зна чи тель ный ма те ри ал по ис -
то рии ху до же ст вен ной куль ту ры, ста нов ле нию про фес сио наль но го ис кус ст ва и
свое об ра зию на цио наль но го об раз но го строя. Од на ко эт но куль тур ные ос но ва -
ния изо бра зи тель но го ис кус ст ва как са мо стоя тель ный предмет теоретического
анализа пока не получили достаточной разработки.

Пред ме том ис сле до ва ния вы сту па ют тео ре ти че ские кон цеп ции и ис то рио -
гра фи че ские под хо ды к ана ли зу эт но куль тур ных ос но ва ний изо бра зи тель но го
искусства Кыргызстана.

Це лью дан ной ста тьи яв ля ет ся сис те ма ти за ция су ще ст вую щих в на уч ной
ли те ра ту ре раз лич ных под хо дов к ос мыс ле нию эт но куль тур ной спе ци фи ки ис -
кус ст ва и раз ра бот ка уни вер саль ной че ты рёх уров не вой методологической
модели её верификации.

Ги по те за ис сле до ва ния ос но вы ва ет ся на пред по ло же нии о том, что эт но -
куль тур ный код изо бра зи тель но го ис кус ст ва Кыр гыз ста на пред став ля ет со бой
не ста тич ный эт но гра фи че ский ка нон, а ди на ми че скую сис те му ви зу аль ной
транс крип ции. Мы ис хо дим из того, что при ме не ние раз ра бо тан ной че ты рёх ху -
ров не вой ме то до ло ги че ской мо де ли по зво ля ет пре одо леть су гу бо де ск рип тив -
ный (опи са тель ный) под ход и до ка зать ин ва ри ант ность на цио наль но го пла сти -
че ско го мыш ле ния. Пред по ла га ет ся, что сквозь приз му дан ной мо де ли та кие
эле мен ты, как ро до вые там ги, на скаль ные пик то грам мы и уп ру гая тек то ни ка на -
цио наль ной скульп тур ной шко лы (в ча ст но сти, пла сти че ской шко лы Т. Са ды ко -
ва), пред ста ют не архаичной экзотикой, а концептуальным визуальным
интерфейсом, сохраняющим суверенную идентичность искусства в условиях
глобализации.

Сис те ма ти за ция ис то рио гра фи че ских под хо дов по зво ля ет не толь ко про -
сле дить эво лю цию ви зу аль но го язы ка, но и объ яс нить спо со бы адап та ции древ -
них куль тур ных ко дов в твор че ст ве со вре мен ных кыр гыз ских ху дож ни ков. Все -
сто рон нее ис кус ст во вед че ское изу че ние на цио наль но го изо бра зи тель но го ис -
кус ст ва не воз мож но без об ра ще ния к его эт но куль тур ным ис то кам. По ня тие «эт -
нос» (от греч. ethnos — на род, пле мя) со вре ме нем вы шло за рам ки пре иму ще -
ст вен но эт но гра фи че ско го опи са ния и по лу чи ло бо лее ши ро кое зна че ние в гу -
ма ни тар ных нау ках. В со вре мен ном на уч ном по ни ма нии эт ни че ская груп па рас -
смат ри ва ет ся как ди на мич ная со цио куль тур ная общ ность, со хра няю щая и пе ре -
даю щая кол лек тив ный ис то ри че ский опыт че рез сис те му куль тур ных и ху до же -
ст вен ных пред став ле ний. Та кой под ход соз да ёт ос но ву для меж дис ци п ли нар но -
го изу че ния кыр гыз ской ху до же ст вен ной тра ди ции.
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Одну из наи бо лее раз ра бо тан ных оте че ст вен ных кон цеп ций эт но са пред ло -
жил Ю. В. Бром лей. В его тео рии эт нос рас смат ри ва ет ся как ис то ри че ски сло -
жив шая ся общ ность лю дей, ха рак те ри зую щая ся от но си тель но ус той чи вы ми
осо бен но стя ми куль ту ры, язы ка, пси хи ки и эт ни че ско го са мо соз на ния. При
этом куль ту ра вы сту па ет од ним из клю че вых ос но ва ний эт ни че ской спе ци фи ки,
что по зво ля ет рас смат ри вать ху до же ст вен ное твор че ст во как одну из форм её
вы ра же ния и со хра не ния. Ю. В. Бром лей раз гра ни чи вал по ня тия «эт нос» — как
со во куп ность куль тур но-язы ко вых, об ря до вых и са мо соз на тель ных при зна ков
— и «эт но со ци аль ный ор га низм» — как эт нос в его со ци аль но-тер ри то ри аль -
ной и ин сти ту цио наль ной обу слов лен но сти. Та кой под ход по зво ля ет рас смат ри -
вать эт но куль ту ру не изо ли ро ван но, а в тес ной свя зи с ис то ри че ской и со ци аль -
ной сре дой её фор ми ро ва ния. Важ ное зна че ние для на стоя ще го ис сле до ва ния
име ет по ло же ние Бром лея о куль ту ре как од ном из ос нов ных при зна ков су ще ст -
во ва ния эт ни че ской общ но сти. Это по ло же ние по зво ля ет ус та но вить не по сред -
ст вен ную связь ме ж ду по ня тия ми «эт нос», «куль ту ра» и «эт ни че ское са мо соз на -
ние» и тем са мым оп ре де лить их зна че ние для ана ли за ху до же ст вен ной тра ди -
ции. К ус той чи вым, ося зае мы ми чер там этой са мо быт но сти ис сле до ва тель от -
но сил язык, материальную культуру, народное изобразительное искусство,
устное творчество, обычаи и обряды. Как отмечает учёный: «этническая
специфика наиболее наглядно проявляется в традиционной материальной
культуре, в обычаях и обрядах, в народном творчестве» [3, с. 87].

Сле до ва тель но, об ра ще ние к изо бра зи тель но му ис кус ст ву при изу че нии эт -
но куль тур ных ос но ва ний име ет важ ное ме то до ло ги че ское зна че ние: ху до же ст -
вен ные про из ве де ния мо гут рас смат ри вать ся как осо бая фор ма фик са ции, пе -
ре да чи и пе ре ос мыс ле ния культурных признаков этнической общности.

Осо бое зна че ние для ос мыс ле ния эт но куль тур ных ос но ва ний изо бра зи тель -
но го ис кус ст ва име ет кон цеп ция эт но са С. М. Ши ро ко го ро ва (1887–1939), раз -
ра бо тан ная им с по зи ций эт но гра фии, ан тро по ло гии и куль ту ро ло ги че ско го по -
ни ма ния це ло ст но сти куль ту ры. Рас смат ри вая эт нос как ис то ри че ски сло жив -
шую ся куль тур ную общ ность, Ши ро ко го ров свя зы вал её ус той чи вость с един ст -
вом язы ка, тра ди ций, об раза жиз ни, со ци аль ной ор га ни за ции и ду хов ной куль ту -
ры, вклю чая ре ли гию, зна ния и эс те ти че ское ис кус ст во (1923; 2001). Важ ным
по ло же ни ем его кон цеп ции яв ля ет ся по ня тие «пси хо мен таль но го ком плек са»,
по сред ст вом ко то ро го ис сле до ва тель стре мил ся рас крыть ус той чи вые пси хи че -
ские и мен таль ные ре ак ции эт ни че ской общ но сти на ок ру жаю щую сре ду и их
про яв ле ние в раз лич ных фор мах куль ту ры (1935). [17, с. 37.] Та кой ком плекс -
ный под ход пред став ля ет ме то до ло ги че ский ин те рес для ис сле до ва ния изо бра -
зи тель но го ис кус ст ва Кыр гыз ста на, по сколь ку по зво ля ет рас смат ри вать ху до -
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же ст вен ные фор мы в их свя зи с тра ди ци ей, об ра зом жиз ни, сис те мой пред став -
ле ний и эт но куль тур ным опы том на ро да.

В тру дах Н. П. Коп це вой эт но куль тур ная про бле ма ти ка ис сле ду ет ся в тес ной
свя зи с на цио наль ной пла сти че ской куль ту рой. Осо бое вни ма ние ав тор уде ля ет
ме ха низ мам транс ля ции тра ди ци он ных цен но стей по сред ст вом ви зу аль ных об -
ра зов. Ис сле до ва те ли Н. П. Коп це ва и Н. Н. Не воль ко под чёр ки ва ют, что «куль -
тур ное свое об ра зие ко рен ных на ро дов… во пло ще но в их ху до же ст вен ной куль -
ту ре, вклю чая изо бра зи тель ное ис кус ст во, ко то рое кон цен три ру ет в себе наи бо -
лее по чи тае мые, са краль ные идеа лы» [7, с. 1179-1198]. Дан ный те зис име ет
прин ци пи аль ное зна че ние для на стоя ще го ис сле до ва ния, по сколь ку по зво ля ет
рас смат ри вать изо бра зи тель ное ис кус ст во как фор му ре пре зен та ции и со хра -
не ния ис то ри че ско го опы та, в ко то рой тра ди ци он ные мен таль ные ар хе ти пы по -
лу ча ют но вое пла сти че ское вы ра же ние.

Для на ше го ис сле до ва ния клю че вым яв ля ет ся по ло же ние о гно сео ло ги че -
ском (по зна ва тель ном) по тен циа ле ис кус ст ва. Про из ве де ние рас смат ри ва ет ся
как са мо дос та точ ный куль тур ный ланд шафт, внут ри ко то ро го мар ке ры эт но -
куль тур но го опы та яв ле ны не в виде су хо го эт но гра фи че ско го опи са ния быта, а в
ху до же ст вен но пре об ра зо ван ной фор ме че рез ме та фо ру, сим вол, ар хи тек то ни -
ку ком по зи ции, ко ло рит и ор га ни за цию про стран ст ва.

В сво их ис сле до ва ни ях С. М. Гра чё ва изу ча ла со вре мен ное пе тер бург ское
ака де ми че ское ис кус ст во. Её ис сле до ва ния по свя ще ны тому, как вы пу ск ни ки и
мас те ра Рос сий ской ака де мии ху до жеств (жи во пис цы, скульп то ры) раз ви ва ют -
ся в XXI веке. Её фор му ла про «сплав клас си ци сти че ско го по ни ма ния, реа ли сти -
че ской тра ди ции и по стмо дер ни ст ской эс те ти ки» вы ве де на на при ме ре со вре -
мен ных рос сий ских ху дож ни ков-ака де ми стов, ко то рые пи шут мас штаб ные сю -
жет ные кар ти ны, пей за жи и порт ре ты, со че тая стро гую ака де ми че скую базу с
со вре мен ны ми вея ния ми. Как от ме ча ет ав тор, жиз не спо соб ность ис кус ст ва за -
ви сит от «от стаи ва ния тра ди ци он ных цен но стей про фес сио наль ной шко лы, со -
ци аль ной зна чи мо сти ис кус ст ва, не об хо ди мо сти глу бо ко го об раз но го мыш ле -
ния» [6, с. 14].

Про фес сио наль ное ис кус ст во Кыр гыз ста на XX века строи лось имен но на
базе со вет ской ака де ми че ской (реа ли сти че ской) шко лы. Ве ли кие мас те ра, та -
кие как Тур гун бай Са ды ков, по лу ча ли клас си че ское ака де ми че ское об ра зо ва ние 
и соз да ли на цио наль ную ху до же ст вен ную шко лу — Ака де мию ху до жеств Кыр -
гыз ской Рес пуб ли ки. По это му под ход Гра чё вой по мо га ет объ яс нить, по че му со -
вре мен ное ис кус ст во Кыр гыз ста на со хра ни ло ус той чи вость под влия ни ем ком -
мер ции и гло ба ли за ции: у кыр гыз ских мас те ров есть силь ная про фес сио наль -
ная ака де ми че ская шко ла.
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Кон цеп ции Ю. В. Бром лея, Н. П. Коп це вой и С. М. Гра чё вой по зво ля ют рас -
смат ри вать про фес сио наль ное изо бра зи тель ное ис кус ст во Кыр гыз ста на не
толь ко как са мо стоя тель ное ху до же ст вен ное яв ле ние, но и как часть бо лее ши -
ро кой куль тур ной сис те мы. В её фор ми ро ва нии взаи мо дей ст ву ют эт но куль тур -
ное на сле дие ко че вой и осед лой тра ди ций, ака де ми че ская ху до же ст вен ная
шко ла и из ме не ния пластического языка, связанные с развитием современного
искусства.

В со вре мен ном ис кус ст во зна нии про бле мы ме то до ло гии ста ли клю че вы ми.
В по след ние годы ис кус ст во ве ды ак тив но спо рят об ус та ре ло сти клас си че ских
ме то дов. Под кри ти ку час то по па да ют ис то ри че ский и срав ни тель ный под хо ды,
хотя имен но они де ся ти ле тия ми обес пе чи ва ли фак то ло ги че скую стро гость опи -
са ния па мят ни ков. Од на ко эти дис кус сии лишь до ка зы ва ют, что тра ди ци он ный
ана лиз нель зя пол но стью за ме нять умо зри тель ны ми тео рия ми, ото рван ны ми
от ма те ри аль ной ос но вы са мо го про из ве де ния. Ака де ми че ское ис кус ст во ве де -
ние сей час рас ши ря ет гра ни цы. Ин те гра ция ин ст ру мен та рия точ ных наук по мо -
га ет пре одо леть субъ ек тив ность оце нок, пе ре во дя вы во ды в ве ри фи ци руе мую
плос кость. Та кое меж дис ци п ли нар ное взаи мо дей ст вие по зво ля ет пре одо леть
субъ ек тив ность ин туи тив ных су ж де ний. В этом узле и про ис хо дит ис ко мый пе -
ре ход, где су хая тео рия смы ка ет ся с ма те ри аль ной ху до же ст вен ной прак ти кой,
по зво ляя де таль но рас шиф ро вать за ко ны фор мо об ра зо ва ния.

Изо бра зи тель ное ис кус ст во Кир ги зии изу ча лось дав но и раз но сто рон не.
Оно при вле ка ло вни ма ние ис то ри ков, ар хео ло гов, эт но гра фов, лин гвис тов, фи -
ло со фов и пу те ше ст вен ни ков из раз ных стран. Ис кус ст во вед че ская нау ка скла -
ды ва лась в рес пуб ли ке в ос нов ном в со вет ский пе ри од, и она дос тиг ла не ма лых
ре зуль та тов. Сто ит от ме тить, что мно го яр ких тек стов по свя ти ли кыр гыз ско му
ис кус ст ву в раз ные годы ХХ века та кие ко ри феи ми ро вой нау ки, как В. В. Бар -
тольд, В. В. Рад лов, М. П. Гряз нов, А. Н. Берн ш там, А. П. Ок лад ни ков,
В. М. Мас сон. Фун да мен таль ные ра бо ты о древ нем и сред не ве ко вом ис кус ст ве
Цен траль ной Азии были соз да ны зна ме ни ты ми ис кус ст во ве да ми Л. И. Рем пе -
лем и Г. А. Пу га чен ко вой. Вме сте с тем раз ви ва лась и ме ст ная ис кус ст во вед че -
ская мысль как ав то ном но, так и в рам ках ар хео ло гии и фольк ло ри сти ки. Цен -
ным вкла дом в изучение древних форм искусства и архитектуры на территории
республики стали труды В. Д. Горячевой, А. А. Салиева и этнографа
К. И. Антипиной

С кон ца 60-х до на ча ла 70-х го дов XX века в Кыр гыз ста не сфор ми ро ва лось
це лое ис кус ст во вед че ское на прав ле ние. Ме ст ная шко ла ис сле до ва те лей изу -
ча ла ис то рию кыр гыз ско го изо бра зи тель но го ис кус ст ва, его ви дов и жан ров.
Важ ным ре зуль та том раз ви тия это го на прав ле ния ста ло из да ние в 1987 году
кол лек тив ной мо но гра фии «Изо бра зи тель ное ис кус ст во Кир гиз ста на» под ре -
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дак ци ей А. А. Са лие ва, став шей пер вым круп ным обоб щаю щим тру дом по ис то -
рии ис кус ст ва рес пуб ли ки. За про шед шие де ся ти ле тия сфор ми ро вал ся зна чи -
тель ный круг про фес сио наль ных ис кус ст во ве дов, внес ших вклад в изу че ние ис -
то рии и со вре мен но го со стоя ния ис кус ст ва Кыр гыз ста на: С. Асан бе ков,
Л. А. Прыт ко ва, Б. Д. Бу дай чи ев, Г. Ток то су но ва, А. Мол дах ма то ва, О. П. По по -
ва, Н. Ува ро ва, Л. М. Мо со ло ва и Г. Бо кон ба ев. В даль ней шем об ра ще ние к ис -
то рии ис кус ст ва по лу чи ло но вое раз ви тие в фун да мен таль ном двух том ном ис -
сле до ва нии Л. М. Мо со ло вой и Л. А. Прыт ко вой «Ис то рия ис кус ст ва Кыр гыз -
ста на», вы шед шем в 2019–2021 го дах и ох ва ты ваю щем пе ри од от древ ней ших
вре мён до на ча ла XXI века.

Ис то рио гра фия кыр гыз ско го изо бра зи тель но го ис кус ст ва име ет зна чи тель -
ную ис то рию в са мой рес пуб ли ке. Од ним из наи бо лее су ще ст вен ных ис сле до ва -
ний яв ля ет ся док тор ская дис сер та ция Дж. Уме та лие вой «Ста нов ле ние и раз ви -
тие изо бра зи тель но го ис кус ст ва Кир ги зии», по свя щён ная ос нов ным эта пам
фор ми ро ва ния про фес сио наль но го ис кус ст ва. В ра бо те по сле до ва тель но рас -
смат ри ва ют ся до ре во лю ци он ное ис кус ст во, за ро ж де ние про фес сио наль но го
изо бра зи тель но го ис кус ст ва в 1920–1930-е годы, его развитие в военный и
послевоенный периоды, а также художественные процессы 1960–1970-х
годов.

Цен ным вкла дом в изу че ние ло каль ной спе ци фи ки ис кус ст ва ре гио на вы -
сту па ет мо но гра фия ис сле до ва те ля «Кир гиз ский вор со вый ко вет» (1966), где
де таль но кон цеп туа ли зи ро ван фе но мен юж но го оча га ков ро де лия. По оп ре де -
ле нию Дж. Т. Уме та лие вой, юж но-кыр гыз ский вор со вый ко вер пред ста ет как са -
мо быт ный па мят ник ма те ри аль ной куль ту ры и на род но го при клад но го ис кус ст -
ва, в ко то ром наи бо лее пол но вы кри стал ли зо ва лись из люб лен ные ор на мен -
таль ные мо ти вы, ус той чи вая ко ло ри сти че ская гам ма и спе ци фи че ские тех ни че -
ские прие мы, от ра жаю щие мно го ве ко вые эт но куль тур ные свя зи и осед ло-зем -
ле дель че ские кон так ты юж ных групп кыр гы зов.

Осо бое ме сто в ис то рио гра фии темы за ни ма ют тру ды Л. М. Мо со ло вой и
Л. А. Прыт ко вой, по свя щён ные раз лич ным ас пек там ху до же ст вен ной куль ту ры
Кыр гыз ста на. В док тор ской дис сер та ции Л. М. Мо со ло вой «Ис кус ст во Кыр гыз -
ста на: за ко но мер но сти раз ви тия и со вре мен ные про бле мы» (1992) раз ви тие
изо бра зи тель но го и де ко ра тив но-при клад но го ис кус ст ва рас смат ри ва ет ся в ши -
ро ком ис то ри ко-куль тур ном кон тек сте. Зна чи тель ный ма те ри ал по ис то рии ис -
кус ст ва Кыр гыз ста на пред став лен так же в двух том ной «Ис то рии ис кус ст ва Кыр -
гыз ста на», под го тов лен ной Л. М. Мо со ло вой со вме ст но с Л. А. Прыт ко вой. Ис -
сле до ва ния Л. А. Прыт ко вой об ра ще ны к твор че ским ин ди ви ду аль но стям ху -
дож ни ков и ху до же ст вен ным про цес сам со вре мен но го Кыр гыз ста на, что по зво -
ля ет учи ты вать из ме не ния про фес сио наль но го ис кус ст ва и его раз ви тие в но -
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вей ший пе ри од. В ра бо тах Мо со ло вой и Прыт ко вой эт но куль тур ная спе ци фи ка
ис кус ст ва рас смат ри ва ет ся в свя зи с ис то ри ей на ро да, куль тур ным на сле ди ем и 
из ме не ния ми ху до же ст вен ной сре ды. Вме сте с тем эт но куль тур ные ос но ва ния
изо бра зи тель но го ис кус ст ва не вы де ля ют ся в этих ис сле до ва ни ях как са мо стоя -
тель ный предмет теоретического анализа и не оформляются в отдельную
методологическую систему. Этнокультурный материал включён в более
широкий анализ исторического развития, профессионального становления и
современного состояния искусства Кыргызстана.

Важ ную эм пи ри че скую и ана ли ти че скую фазу оте че ст вен но го ис кус ст во -
зна ния со став ля ют тру ды О. П. По по вой и Н. М. Ува ро вой, за фик си ро вав шие
ма ги ст раль ные тен ден ции раз ви тия кыр гыз ской пла сти че ской шко лы во вто рой
по ло ви не XX века. Ис сле до ва тель ский фо кус О. П. По по вой был со сре до то чен
на жан ро во-ви до вой спе ци фи ке на цио наль но го ис кус ст ва, в ча ст но сти на гра -
фи ке и пей заж ной жи во пи си, где наи бо лее ярко про яв ля лось ло каль ное свое об -
ра зие. В сво их ис кус ст во вед че ских ра бо тах ав тор де таль но ана ли зи ру ет об раз -
ную струк ту ру про из ве де ний ве ду щих мас те ров, под чёр ки вая, что в них «по эзия
об раза не пол но стью сли ва ет ся с прав дой жи во пис ной ком по зи ции, хотя то и
дру гое су ще ст ву ет в не фор маль ном един ст ве, вза им но от ра жа ясь и вы зы вая
друг в дру ге от вет ные зву ки, об ра зую щие свое об раз ный диа лог фор мы и со дер -
жа ния» [11, с. 42]. Вектор её внимания был направлен на выявление
пластической целостности произведений и их эмоционального воздействия
сквозь призму национальной ментальности.

В свою оче редь, Н. М. Ува ро ва об ра ти лась к изу че нию спе ци фи ки ин тер пре -
та ции на цио наль но го эпо са в про фес сио наль ном твор че ст ве, а так же к глу бин -
ным пла стам на сле дия ру бе жа XIX–XX ве ков. Оце ни вая пла сти че ский язык кыр -
гыз ских ав то ров, ис сле до ва тель фик си ро ва ла тек то ни че ские сдви ги в об раз ном 
мыш ле нии и вы яв ля ла ка че ст ва, оп ре де лив шие са мо быт ность ме ст ной шко лы.
Так, ха рак те ри зуя экс прес сив ные гра фи че ские по ис ки мас те ров (в ча ст но сти,
ил лю ст ра то ров эпо са «Ма нас»), Н. М. Ува ро ва вы де ля ла их клю че вые де ск рип -
то ры: «ост ро ту, нерв ность, ка лей до ско пич ную ди на мич ность, слож ность ра кур -
сов, пре об ла да ние вы ра зи тель но сти над изо бра зи тель ным или пас сив но ото -
бра жен ным» [14, с. 31].

Ха рак те ри зуя эво лю цию на цио наль ной скульп ту ры, Б. Д. Бу дай чи ев ука зы -
ва ет на вы со чай ший уро вень мас тер ст ва в ра бо тах Т. Са ды ко ва, под чёр ки вая,
что их «об раз ный строй при вле ка ет свет лой жиз не ра до ст но стью, гар мо ни ей
духа, ком по зи ци он ной и пла сти че ской за вер шен но стью» [4, с. 195]. Ана ли зи -
руя от но ше ние мас те ра к ма те риа лу, ис сле до ва тель кон ста ти ру ет, что внут рен -
няя глу би на и со дер жа тель ность про из ве де ний вая те ля ро ж да ют ся из «уп ру гой
пла сти ки, до ве ден ной до той за вер шен но сти, ко гда ни одна чер та не мо жет быть
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из ме не на и ка ж дая де таль су ще ст вен на» [4, с. 196]. Оце ни вая зна че ние са ды -
ков ской шко лы для фор ми ро ва ния про фес сио наль ной пла сти ки, Б. Д. Бу дай чи -
ев кон ста ти ру ет, что твор че ская прак ти ка мас те ра и соз дан ная им об ра зо ва -
тель ная сис те ма «зна чи тель но обо га ти ли кыр гыз скую скульп ту ру, дали тол чок
раз ви тию всех ее ви дов и жан ров, рас ши ре нию об раз но-те ма ти че ско го диа па -
зо на, фор ми ро ва нию ее на цио наль но-свое об раз ных черт» [4, с. 59]. В кон тек -
сте на шей мо де ли дан ные «на цио наль но-свое об раз ные чер ты» вы сту па ют пря -
мым пла сти че ским вы ра же ни ем эт но куль ту ры, ко гда глу бин ная мен таль ность
на ро да пе ре во дит ся мас те ром в ося зае мую тек то ни че скую фор му.

Сход ная си туа ция про сле жи ва ет ся и в ра бо тах дру гих ис сле до ва те лей кыр -
гыз ско го ис кус ст ва. Дж. Уме та лие ва, О. П. По по ва, Л. А. Прыт ко ва, Н. М. Ува ро -
ва и Б. Д. Бу дай чи ев об ра ща лись к раз лич ным сто ро нам фор ми ро ва ния и раз ви -
тия про фес сио наль но го ис кус ст ва, рас смат ри вая на цио наль ную спе ци фи ку че -
рез ис то ри че ский про цесс, от дель ные виды и жан ры, твор че ст во ху дож ни ков и
осо бен но сти ху до же ст вен но го язы ка. Эти ис сле до ва ния соз да ли зна чи тель ный
фак ти че ский и ис то ри ко-ху до же ст вен ный ма те ри ал, од на ко во прос о струк ту ре
эт но куль тур ных оснований изобразительного искусства как самостоятельной
научной проблеме в них специально не разрабатывался.

Ана лиз ис то рио гра фи че ских под хо дов к изу че нию ис кус ст ва Кир ги зии по ка -
зы ва ет эво лю цию на уч ной мыс ли от де ск рип тив но го (опи са тель но го) эт но гра -
физ ма к сис тем но-струк тур но му ана ли зу, яр ким пред ста ви те лем ко то ро го яв -
ля ет ся А. Ю. Маль чик. В ис сле до ва ни ях А. Ю. Маль чи ка ар хи тек то ни ка ка ра ха -
нид ско го де ко ра вы сту па ет важ ней шим ос но ва ни ем ис кус ст ва Кыр гыз ста на.
Вслед за уче ным мы рас смат ри ва ем эво лю цию ха рак те ра сред не ве ко вой ор на -
мен та ли сти ки не как ста тич ную фик са цию му суль ман ско го ка но на, а как ди на -
ми че ский про цесс ин те гра ции ме ст ных тра ди ций. Ме то до ло гия ав то ра по зво ля -
ет об на ру жить ус той чи вые мор фо ло ги че ские свя зи ме ж ду мо ну мен таль ной ар -
хи тек тур ной пла сти кой ре гио на и се ман ти че ским по лем ко че вой куль ту ры Цен -
траль ной Азии. Про ис хо дит объ ек ти ва ция глу бин ных эт но куль тур ных ос но ва ний 
фор мо об ра зо ва ния. Аб ст ракт ный ис лам ский ка нон не ни ве ли ро вал ар ха ич ное
тюрк ское на сле дие, а лишь сти му ли ро вал его даль ней шую ин тен сив ную кон со -
ли да цию в син кре ти че ских ком по зи ци ях рез ной тер ра ко ты. В сво их клю че вых
ра бо тах А. Ю. Маль чик де таль но сис те ма ти зи ро вал де кор Уз ген ско го ар хи тек -
тур но го ком плек са XI–XII вв., вы де лив в нем гео мет ри че ское, рас ти тель ное и
эпи гра фи че ское на прав ле ния. Для на ше го ис сле до ва ния прин ци пи аль но ва жен
вы вод А. Ю. Маль чи ка о ге не ти че ской свя зи ме ж ду слож ной сред не ве ко вой рез -
ной тер ра ко той Ка ра ха ни дов и по сле дую щим тра ди ци он ным на род ным при клад -
ным ис кус ст вом кыр гы зов. Тру ды ис сле до ва те ля по зво ля ют пре одо леть хро но -
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ло ги че ский раз рыв ме ж ду мо ну мен таль ным ис кус ст вом сред не ве ко вья и бо лее
позд ней ко че вой куль ту рой.

Имен но здесь воз ни ка ет не об хо ди мость даль ней ше го тео ре ти че ско го ос -
мыс ле ния. Для на стоя ще го ис сле до ва ния важ но вый ти за пре де лы по ни ма ния
эт но куль тур но го со дер жа ния толь ко как со во куп но сти на цио наль ных мо ти вов,
об ра зов, ор на мен тов или сю же тов. Эт но куль тур ное ос но ва ние рас смат ри ва ет ся 
нами как бо лее слож ная сис те ма, вклю чаю щая взаи мо связь эт но са, куль ту ры,
ху до же ст вен ной куль ту ры и ис кус ст ва. Та кой под ход тре бу ет об ра ще ния од но -
вре мен но к тео ре ти че ским пред став ле ни ям об эт но куль ту ре и к кон крет ной ху -
до же ст вен ной прак ти ке Кыр гыз ста на. В этом и со сто ит от ли чие пред ла гае мо го
под хо да от пред ше ст вую щей ис то рио гра фии: речь идёт не о по втор ном опи са -
нии на цио наль ной спе ци фи ки ис кус ст ва, а о вы яв ле нии её ос но ва ний, струк ту ры 
и спо со бов ху до же ст вен ной реа ли за ции. Ло ги че ское за вер ше ние ме то до ло ги -
че ской рам ки свя за но с про цес са ми ис то ри че ско го из ме не ния и раз ви тия ху до -
же ст вен ной тра ди ции.

 В этой час ти ста тьи ана ли зи ру ют ся эт но куль тур ные ос но вы, рас смат ри вае -
мые как со дер жа тель ный фун да мент ис кус ст ва. Ху до же ст вен ная ре пре зен та -
ция по ка зы ва ет, ка ким об ра зом куль тур ные пред став ле ния и тра ди ци он ные
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Ри су нок 1. Че ты рех уров не вая ме то ди че ская мо дель ве ри фи ка ции эт но куль тур ной спе ци фи ки
ис кус ст ва. Схе ма ав то ра. 



смыс лы пре об ра зу ют ся в ху до же ст вен ные об ра зы. Ху до же ст вен ный язык оп ре -
де ля ет сред ст ва их ви зу аль но го вы ра же ния, а ис то ри че ское раз ви тие ис кус ст ва 
по зво ля ет про сле дить, как эти взаимосвязи меняются на разных этапах
развития кыргызской художественной культуры.

Пред ло жен ная че ты рёх уров не вая мо дель тре бу ет де таль но го тео ре ти че -
ско го ком мен та рия, рас кры ваю ще го внут рен нюю ди на ми ку пе ре хо да от мен -
таль но го ядра к актуальной художественной форме.

Пер вый уро вень — Эт но куль тур ные ос но вы — ос мыс ли ва ет ся в кон тек сте
тео рии эт но са Ю. В. Бром лея. Здесь ак ку му ли ру ют ся наи бо лее ус той чи вые,
транс ли руе мые ве ка ми ком по нен ты на род ной па мя ти, ми фо по эти че ские ар хе -
ти пы и син кре ти че ские ри ту аль ные прак ти ки. Этот пласт не яв ля ет ся ис кус ст -
вом в чис том виде, но вы сту па ет в роли фор мо об ра зую ще го фун да мен та. Он за -
да ет пер вич ные про стран ст вен но-гео гра фи че ские и ментальные координаты,
внутри которых формируется визуальное восприятие мира.

Пе ре ход к ху до же ст вен ной ре пре зен та ции (вто рой уро вень) зна ме ну ет со -
бой вклю че ние ин сти ту тов ин ди ви ду аль но го или кол лек тив но го ав тор ско го соз -
на ния. Как спра вед ли во ут вер жда ют Н. П. Коп це ва и Н. Н. Не воль ко, на цио наль -
ное ис кус ст во кон цен три ру ет в себе са краль ные идеа лы, но этот про цесс ни ко -
гда не сво дит ся к ме ха ни че ско му ко пи ро ва нию эт но гра фи че ской на ту ры. На эта -
пе ре пре зен та ции ху дож ник осу ще ст в ля ет се лек цию, сти ли за цию и цен но ст ную
фильт ра цию ар хаи че ских ко дов. Тра ди ци он ный смысл транс фор ми ру ет ся в
пла сти че ский об раз, адап ти ру ясь к кон крет ной ис то ри че ской эпо хе и ак ту аль -
ным со цио куль тур ным вы зо вам.

Вы де ляе мый нами тре тий уро вень — ху до же ст вен ный язык. Здесь ху до же -
ст вен ная фор ма вы сту па ет про стран ст вом ма те ри аль но го во пло ще ния всей
этой об раз ной сис те мы. Мы ис хо дим из того, что ком по зи ци он ная ар хи тек то ни -
ка, об щая тек то ни ка фор мы, слож ные рит ми че ские рап пор ты, а так же ло ги ка
цве то вых кон тра стов и ли не ар ный ла ко низм не долж ны ис сле до вать ся обо соб -
лен но, как не кие изо ли ро ван ные фор маль ные прие мы. На про тив, в рам ках на -
шей мо де ли они ос мыс ля ют ся как це ло ст ный зна ко во-сим во ли че ский код, на -
пря мую под ле жа щий глу бо кой ис кус ст во вед че ской де шиф ров ке. В та ком по ни -
ма нии ху до же ст вен ный язык обо ра чи ва ет ся свое об раз ным кон цеп ту аль ным ин -
тер фей сом. Имен но он де ла ет потаенные внутренние смыслы локальной
этнокультуры осязаемыми, перенося их в плоскость, доступную для адекватного 
визуального восприятия.

На ко нец, за вер шаю щий чет вер тый уро вень — это эво лю ция ис кус ст ва. Он
со би ра ет в це ло ст ный круг всю ме то до ло ги че скую рам ку, по зво ляя про сле дить
раз ви тие этих пла сти че ских ко дов в ис то ри че ском вре ме ни. В рам ках ме то до -
ло ги че ско го под хо да дан ной ста тьи мы рас смат ри ва ем раз ви тие на цио наль ной
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шко лы как не пре рыв ный син тез ко рен ных тра ди ций, опы та со вет ской ака де ми -
че ской сис те мы, а так же мо дер ни ст ских или по стмо дер ни ст ских по ис ков в эпо -
ху гло ба ли за ции. Тра ди ция здесь пред ста ет не как за стыв ший му зей ный ка нон,
а как жи вой, эво лю цио ни рую щий ор га низм. Мо дель де мон ст ри ру ет, как сквозь
сме ну идео ло ги че ских и ре ли ги оз ных па ра дигм ви зу аль ный код со хра ня ет свою
ин ва ри ант ную ос но ву, раз ви ва ясь вплоть до со вре мен ных прак тик но ма ди че -
ско го сти ля.

В ста тье ро до вые зна ки «там ги» и на скаль ные пик то грам мы рас смат ри ва ют -
ся не как ар ха ич ные эле мен ты «при ми тив но го» ис кус ст ва, а как спе ци фи че ская
фор ма пись мен ной и ви зу аль ной дос то вер но сти. Если за пад но ев ро пей ский мо -
дер низм на ча ла XX века об ра щал ся к эт ни че ским куль ту рам (в ча ст но сти, аф ри -
кан ской) в по ис ках эк зо ти че ской экс прес сии, то со вре мен ные кыр гыз ские ав то -
ры со вер ша ют прин ци пи аль но иной мен таль ный шаг. Они ак туа ли зи ру ют древ -
ний ло каль ный код как уни вер саль ный спо соб ви зу аль ной транс крип ции. Этот
ем кий зна ко во-сим во ли че ский ин ст ру мен та рий по зво ля ет со вре мен ным ху -
дож ни кам наи бо лее точ но транс ли ро вать смыс лы на цио наль ной иден тич но сти в 
гло баль ном арт-про стран ст ве.

Тер ри то рия со вре мен ной Кир ги зии в древ но сти на хо ди лась в цен тре фор ми -
ро ва ния ев ра зий ско го куль тур но го про стран ст ва, за ни мая вы год ное по ло же ние
на пе ре кре ст ке тор го вых пу тей. Осо бую роль в ис то ри че ской судь бе тюрк ских
на ро дов сыг рал Ве ли кий шел ко вый путь. Та кое гео гра фи че ское рас по ло же ние
спо соб ст во ва ло ак тив но му взаи мо дей ст вию ко че вых и осед лых пле мен. Бла го -
да ря это му ду хов ный мир кыр гы зов ор га нич но вби рал в себя луч шие внеш ние
куль тур ные мо де ли. Ду хов ная сре да эт но са де мон ст ри ро ва ла вы со кую степень
адаптивности, трансформируя чужеродные импульсы в рамках собственных
мировоззренческих констант.

Если оце ни вать на скаль ные ри сун ки Сай ма лы-Та ша с ме то до ло ги че ских по -
зи ций ис кус ст во ве де ния, ста но вит ся оче вид но, что пе ред нами — уни каль ный
па мят ник ис кус ст ва ми ро во го зна че ния. В син кре ти че ском вос при ятии древ не го 
че ло ве ка эта гра фи ка на хо ди лась на тон кой гра ни ме ж ду чис тым твор че ст вом и
свя щен ным ри туа лом. В пет рог ли фах за пе чат ле ны не про сто сию ми нут ные эс -
те ти че ские об ра зы, а фун да мен таль ные пред став ле ния лю дей о том, как уст -
рое но ми ро зда ние. Ри ту аль ный, глу бо ко са краль ный ха рак тер этих изо бра же -
ний под твер жда ет ся са мим вы бо ром труд но дос туп но го высокогорного места и
устойчивыми сюжетами, которые указывают на знаковую, семиотическую
природу наскального письма.

Уро чи ще Сай ма лы-Таш дол гие века слу жи ло куль то вым цен тром раз лич ных 
пле мен. Древ ние ху дож ни ки с боль шим упор ст вом вы би ва ли ри сун ки на очень
твер дых, бле стя щих по верх но стях ба заль то вых об лом ков, что тре бо ва ло осо бо -
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го мас тер ст ва. Изо бра же ния на но си лись с по мо щью брон зо вых или же лез ных
ин ст ру мен тов. Уче ные об на ру жи ли бо лее 90 000 ри сун ков, от но ся щих ся к раз -
ным ис то ри че ским эпо хам. Уни каль ный па мят ник Сай ма лы-Таш яв ля ет ся ис -
точ ни ком ис то рии не сколь ких пе рио дов. Ис сле до ва те ли вы де ля ют три вида на -
скаль ных ри сун ков, раз ли чаю щих ся по те мам, сю же там, тех ни че ским прие мам
гра ви ров ки, сте пе ни па ти ны (пус тын но го за га ра), ме сто по ло же нию и ху до же ст -
вен но му сти лю.

Ху до же ст вен ный стиль все гда дик ту ет ся ду хов ным со дер жа ни ем бы тия лю -
дей. На ос но ве сти ли сти че ских осо бен но стей пет рог ли фы раз де ли ли на три
груп пы. Пер вая груп па — са мые ран ние изо бра же ния в гео мет ри че ском сти ле,
от но ся щие ся к эпо хе не оли та и брон зы (III–II ты ся че ле тия до н. э.). Это са мое
мно го чис лен ное ско п ле ние, на счи ты ваю щее око ло 10 ты сяч эк зем п ля ров.
Здесь изо бра же ны ди кие зве ри, сце ны охо ты и па хо ты. Фи гу ры жи вых су ществ
вы пол не ны с по мо щью пря мо уголь ни ков и тре уголь ни ков. Не смот ря на же ст -
кость прие мов и ка но нич ность, гео мет ри че ские изображения обладают особым
ритмом, пластика их линий выразительна, а силуэты ясно читаются.
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Ри су нок 2. Ч. Ния зо ва. Арт-объ ект «Уя» (Гнез до). Ва ля ный вой лок, де ре во. 2025 г. (Ис точ ник:
до ку мен таль ный ар хив ав то ра).



Вто рую груп пу от но сят к I ты ся че ле тию до н. э. — эпо хе ран не го же ле за. Ри -
сун ки это го вре ме ни ста но вят ся ме нее де таль ны ми и схе ма тич ны ми, в них про -
па да ет бы лая гер ме тич ность сю же та. Пе ри од при ме ча те лен зоо морф ной те ма -
ти кой: сце на ми при ру че ния и охо ты на ди ких зве рей. Не ко то рые ри сун ки вы пол -
не ны в зна ме ни том «ски фо-сак ском зве ри ном» сти ле, по пу ляр ном у ко чев ни -
ков-ско то во дов. Тре тью часть пет рог ли фов да ти ру ют I ты ся че ле ти ем н. э. Они
ха рак те ри зу ют ся ли ней ным ис пол не ни ем, грубостью форм и отсутствием
деталей, из-за чего выглядят несколько примитивными [1, с. 105].

В ком по зи ци ях на скаль ных ри сун ков до ми ни ру ют со ляр ные зна ки. Сре ди
них вы де ля ет ся «кун-ба ла» (маль чик-солн це). Го ло ва фи гу ры пред став ля ет со -
бой боль шой круг с узо ра ми в виде лу чей или ко лес ни цы, обо зна чаю щий вра -
щаю щее ся солн це. Этот сим вол име ет глу бо кое се ман ти че ское зна че ние и ак -
тив но ис поль зу ет ся со вре мен ны ми ху дож ни ка ми и ди зай не ра ми. Культ солн ца
и свя щен но го огня был ши ро ко раз вит у са ков и дру гих пле мен сред не ази ат ско го
региона, сформировавшись во многом под влиянием древнеиранских ритуалов.

Бал ба лы пред став ля ют со бой ан тро по морф ные ка мен ные из вая ния, при -
над ле жа щие к мо ну мен таль но му ис кус ст ву сред не ве ко во го Кыр гыз ста на. Этот
ла ко нич ный об раз бал ба лов воз ни кал из цель но го гра нит но го бло ка. Мас тер, не
дро бя мо но лит, ску по обо зна чал лицо, руки, чашу и ору жие с по мо щью ли ней -
ных кон ту ров, на се чек и мяг ко го рель е фа. Се ман ти ка этих из вая ний от ра жа ет
слож ные за упо кой ные куль ты. Они во пло ща ли об ра зы ге рои че ских пред ков-по -
кро ви те лей или по вер жен ных в сра же ни ях вра гов, при зван ных слу жить по гиб -
ше му тюрк ско му вои ну в за гроб ном про стран ст ве ми ро зда ния. Ка мень фик си -
ро вал веч ный ста тус умер ше го. Та кой са краль ный смысл оп ре де лял пре дель -
ную зна ко вую ла ко нич ность и внут рен нюю мо ну мен таль ность древ ней пла сти -
ки. Ге не ти че ские кор ни балбалов восходят к сакской культурной традиции, а
наибольший расцвет эта форма искусства получила в эпоху Тюркского каганата
(VI–XII вв.).

Бал ба лы ста ви лись на воз вы шен ных уча ст ках сте пи, кур га нах, а ино гда в
спе ци аль но со ору жен ных для них свя ти ли щах, ко то рые в не ко то рых слу ча ях ог -
ра ж да лись кам ня ми. Обыч но эти ка мен ные из вая ния об ра ще ны на вос ток. Ино -
гда они ус та нав ли ва лись це поч кой у кур ган но го над гро бия, как, на при мер, в
Кыр гыз ста не, Ка зах ста не, Ты ве, Мон го лии. У круп ных пол ко вод цев, та ких как
Биль ге-ка ган и Кюль-Те гин, по доб ные це поч ки мог ли со сто ять из 300—350
бал ба лов и дос ти гать 2—3 км. Мно го бал ба лов най де но в степ ной по ло се Рос -
сии, юж ной Си би ри, на вос то ке Ук раи ны, в Гер ма нии, Цен траль ной Азии, Азер -
бай джа не и Мон го лии. Обыч но да ти ров ка из вая ний оп ре де ля ет ся по ти пам изо -
бра жен но го ору жия, шле мов и ук ра ше ний. В раз ных ре гио нах бал ба лы да ти ру -
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ют ся раз ны ми периодами. На Алтае и в Туве они относятся к II веку до н. э. — VIII
веку н. э.; в Центральной Азии – к VI—IX вв. [2, с. 67].

Пла сти че ский язык древ не тюрк ских из вая ний об на ру жи ва ет глу бо кое внут -
рен нее сход ст во с ком по зи ци он ны ми прин ци па ми ака де ми че ской скульп тур ной
шко лы Тур гун бая Са ды ко ва и его мно го чис лен ных по сле до ва те лей. Че рез твор -
че ст во уче ни ков мас те ра транс ли ру ет ся уни каль ная ху до же ст вен ная мо дель.
Дан ная пре ем ст вен ность на гляд но ма ни фе сти ру ет та кие кон стант ные эт но куль -
тур ные чер ты на сле дия, как мо ну мен таль ность объ е ма и ла ко низм ви зу аль но го
язы ка. Ис кус ст во ве ды на цио наль ной шко лы Л. М. Мо со ло ва, Л. А. Прыт ко ва и
Б. Д. Бу дай чи ев час то ис поль зу ют тер мин «уп ру гая пла сти ка» при ме ни тель но к
Са ды ко ву. Эта уп ру гость ро ж да ет ся из ощу ще ния скры то го внутреннего
давления формы, когда камень или бронза «держат» пространство вокруг себя
точно так же, как балбал держит пространство степи.

Изо бра зи тель ное ис кус ст во XI – на ча ла XIII ве ков — это за ко но мер ное ис то -
ри че ское яв ле ние, ухо дя щее свои ми кор ня ми в со гдий ские, уй гу ро-буд дий ские
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Ри су нок 3. М. Ес дау лет. Кар ти на-пан но «Вит раж». Ку рак, ав тор ский тек стиль.
2023 г. (Ис точ ник: до ку мен таль ный ар хив ав то ра).



и бо лее ран ние са ко-скиф ские изо бра зи тель ные тра ди ции. В этом кон тек сте об -
на ру же ние ка ра ха нид ских на стен ных рос пи сей прин ци пи аль но важ но для по ни -
ма ния того, как эво лю цио ни ро ва ла ху до же ст вен ная куль ту ра всей Сред ней
Азии. Эти на ход ки до ка зы ва ют су ще ст во ва ние ме ст но го ге не зи са у мо ну мен -
таль ной и ми ниа тюр ной жи во пи си пе рио да раз ви то го сред не ве ко вья. Эпо ха Ка -
ра ха ни дов ста ла ка че ст вен но но вым эта пом в раз ви тии ре гио на: под влия ни ем
ис ла ма здесь скла ды ва ет ся са мо быт ный ор на мен таль ный стиль, от ве чаю щий
но вым ре ли ги оз ным эс те ти че ским нор мам. Вме сте с тем, это вре мя ярко де -
мон ст ри ру ет жи вую пре ем ст вен ность форм, тем и мо ти вов древ не го «зве ри но го 
сти ля», ко то рый был ши ро ко рас про стра нен в сте пи в пред ше ст вую щие века.
По ли ти че ское гос под ство тюрк ских пле мен и их мас со вое осе да ние в го ро дах
вновь вы дви ну ли на первый план «тюркский фактор». Тюркские элементы
теперь отчетливо прослеживаются во всех видах искусств, обеспечивая как
рождение нового стиля, так и сохранение коренных традиций тюрко-степной
культуры.

С воз вы ше ни ем но вой тюрк ской ди на стии свя за на так же вос тре бо ван ность
уни вер саль ных офи ци аль но-про кла ма тив ных тем, ап ро би ро ван ных еще в ис -
кус ст ве са са нид ско го Ира на и Ве ли ко го Тюрк ско го ка га на та (клас си че ская тема
силь ной мо нар хи че ской вла сти – всад ни ки, вос се даю щие пра ви те ли, сце ны
двор цо вой жиз ни) [2, с. 69]. Вме сте с тем, вче раш ние ко чев ни ки со хра ня ют
вер ность соб ст вен ным идеа лам, вос хо дя щим к древ ним «степ ным» ху до же ст -
вен ным тра ди ци ям (мо ти вы и прие мы «зве ри но го сти ля»; то тем ные эле мен ты в
ке ра ми ке, юве лир ном ис кус ст ве и проч.). Ус той чи вость ар хаи че ских мо ти вов в
но вой куль тур ной си туа ции свя за на с тем, что тюр ки, при няв ис лам, еще дол го
со хра ня ли ро до п ле мен ные обы чаи и ве ро ва ния. В этот пе ри од мир об ра зов и
форм ко че вой куль ту ры, ин тер пре ти ро ван ный в твор че ст ве го род ских мас те -
ров, про дол жа ет свою жизнь в боль шей сте пе ни в ка че ст ве де ко ра тив ных эле -
мен тов, ме мо ра тив ных зна ков, сви де тель ст вую щих о про шлом сво их соз да те -
лей.

Поз же эти степ ные коды ясно про яви лись в на род ном де ко ра тив но-при клад -
ном ис кус ст ве. Важ ное ме сто в тра ди ци он ной куль ту ре за ни ма ет обе рег «ту -
мар». Из на чаль но, в эпо ху до ис лам ских то тем ных и ани ми сти че ских ве ро ва ний, 
его клас си че ская тре уголь ная фор ма име ла глу бо кий кос мо го ни че ский смысл,
сим во ли зи руя трие дин ст во Неба, Зем ли и Воды (а так же за щи ту от сгла за). По -
сле при ня тия ис ла ма пер во на чаль ная язы че ская се ман ти ка ту ма ра прак ти че ски 
стер лась, од на ко люди не пе ре ста ли но сить этот обе рег. Про изош ла ре ли ги оз -
ная транс фор ма ция: в тот же са мый тре уголь ный фут ляр не за ви си мо от ма те -
риа ла, будь то кожа или ткань, внутрь ста ли вкла ды вать бу маж ку с на пи сан ным
на ней ая том из Ко ра на. Та ким об ра зом, ту мар из ме нил свое внут рен нее на пол -

102

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



не ние в за ви си мо сти от гос под ствую щей ре ли гии. Бо лее того, эта за щит ная тре -
уголь ная фор ма пе ре шла в при клад ное ис кус ст во: ор на мен том и фор мой «ту -
мар», а также его элементами традиционно оформляют настенные ковры
(туш-кийизы), лоскутное шитье (курак), а также элементы женских и детских
головных уборов.

В ков ро тка че ст ве вы де ли лись две силь ные ре гио наль ные шко лы — юж ная
и се вер ная. На юге, в Бат кен ской, Ош ской и час ти Джа лал-Абад ской об лас тей,
вор со вые ков ры дос тиг ли вы со ко го уров ня, и там сло жи лись свои ва ри ан ты ор -
на мен та под влия ни ем со сед них куль тур Цен траль ной Азии. Се вер ные об лас ти,
На рын ская и Ис сык-Куль ская, ста ли цен тра ми вой лоч но го ре мес ла: мо за ич ные
шыр да ки и ала-кий и зы пре вра ти лись в поч ти мо ну мен таль ное ис кус ст во с круп -
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Ри су нок 4. Ч. Ния зо ва. Про стран ст вен ная ин стал ля ция «Уну тул ган
ерум дер» (За бы тые пле те ния кос). Вой лок, пле те ние. 2024 г.



ным узо ром и рез ким цве то вым кон тра стом. Эти вещи де ла лись для быта, юрты, 
при да но го. На род ное твор че ст во пе ре да ва ло ми фо ло ги че ские пред став ле ния,
на ка п ли вав шие ся ве ка ми. Се го дня ре мес ло за мет но воз ро ж да ет ся: из де лия
мас те риц из Нарына, Иссык-Куля и Оша интересны коллекционерам, и древнее
наследие превращается в реальный культурный ресурс региона.

Важ ней шим прак ти че ским под твер жде ни ем жиз не спо соб но сти раз ра бо -
тан ной тео ре ти че ской мо де ли вы сту па ет мас штаб ный на уч но-вы ста воч ный
про ект «Изо бра зи тель ное ис кус ст во Кыр гыз ста на в эт но куль тур ном про стран -
ст ве», реа ли зо ван ный на базе КНМИИ име ни Га па ра Ай тие ва. Этот фо рум кон -
со ли ди ро вал ве ду щих цен траль ноа зи ат ских и за ру беж ных ис кус ст во ве дов, ис -
сле до ва те лей и ак ту аль ных ху дож ни ков ради глу бо ко го ана ли ти че ско го ос мыс -
ле ния пу тей со хра не ния про фес сио на лиз ма в эпо ху гло ба ли за ции. Ло ги че ским
ито гом ком плекс ной ре пре зен та ции про ек та, за фик си ро вав шим его на уч ные и
прак ти че ские ре зуль та ты, стал до ку мен таль ный фильм «Улут тук дем – дуй -
нолук бий ик тик». Он на гляд но де мон ст ри ру ет, как со вре мен ное суверенное
искусство Кыргызстана успешно преодолевает замкнутость локальных рамок,
превращая архаичное наследие в авторитетный международный бренд.

Вы став ка при клад но го ис кус ст ва «Уя. От ко че вых тра ди ций к мо дер низ му
XXI века» от кры лась 11 де каб ря 2025 года к 90-ле тию му зея име ни Га па ра Ай -
тие ва. Экс по зи ция ста ла ви зу аль ным ядром все го про ек та, объ е ди нив кон цеп ту -
аль ные по ис ки ав то ров в ра бо тах «Вит раж», «Уя» и «Уну тул ган орумдор». Про -
стран ст во раз де ли ли на два кон тра ст ных зала. Ку ра то ры на гляд но по ка за ли ис -
то ри че ский пе ре ход от ути ли тар ных пред ме тов кочевого быта к их станковому,
постмодернистскому переосмыслению.

Об раз птичь е го гнез да ху дож ни ки трак ту ют как ба зо вый ар хе тип безо пас но -
сти, ма те рин ско го на ча ла и со хра не ния ро до вой па мя ти в про стран ст ве юрты. В
арт объ ек те «Уя»(рис.2) мас те ра эт но фу ту риз ма пол но стью ухо дят от при выч -
ной плос ко сти. Три мас сив ные ок руг лые фор мы из плот но го ва ля но го вой ло ка
уло же ны на изо гну тые де ре вян ные кар ка сы. Фак ту ра ма те риа ла с ред ки ми тем -
ны ми вкра п ле ния ми на по ми на ет пти чьи яйца или струк ту ру са мо го гнез да. Мас -
штаб ин стал ля ции соз на тель но мо ну мен та ли зи ро ван. Че рез уход от ути ли тар -
но сти ку ра то ры про ек та пе ре ве ли бы то вой об раз до маш не го оча га и ма те рин -
ской за щи ты в ка те го рию чис то го кон цеп ту аль но го ис кус ст ва. Из вест ное кыр -
гыз ское по ня тие «ко лом то» по лу чи ло здесь но вое про чте ние. Мас те ра эт но фу -
ту риз ма сме ло со че та ли ар ха ич ные ма те риа лы, среди которых доминируют
традиционный войлок, чий и шырдачные техники. Это наделило экспонаты
сильной пластической энергией актуального синкретического искусства.

Ком по зи ци он ное ре ше ние про из ве де ния Ман шук Ес дау лет «Вит раж» (рис.
3.) ос но вы ва ет ся на стро го вы ве рен ном гео мет ри че ском сти ле и тек то ни ке
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клас си че ско го лос кут но го ши тья (ку рак), пе ре ос мыс лен но го в кон тек сте мо дер -
ни ст ской бес пред мет ной аб ст рак ции. Ав тор ис поль зу ет мо дуль ную сет ку, со -
стоя щую из де вя ти ус лов ных квад рат ных сек то ров, ор га ни зую щих об щее пло -
ско ст ное про стран ст во пан но. Ком по зи ци он ным ядром слу жит цен траль ный
квад рат ный блок, ре шен ный по прин ци пу мно го сту пен ча то го кон цен три че ско го
«вкла ды ва ния» гео мет ри че ских фи гур (ром бов и тре уголь ни ков), схо дя щих ся к
цен тре ком по зи ции, ди на мич но му пе ре кре стию че ты рех кон тра ст ных тре уголь -
ни ков. Этот ком по зи ци он ный при ем соз да ет вы ра зи тель ный эф фект глу би ны и
оп ти че ско го вра ще ния.

Важ но по ни мать, что аб ст ракт ный стиль для Кыр гыз ста на не яв ля ет ся за -
гра нич ной мо дой или сле пым под ра жа ни ем за пад но му по стмо дер низ му. Бес -
пред мет ное мыш ле ние было у ко чев ни ков в кро ви за дол го до по яв ле ния хол стов 
и кра сок. Сто ле тия ми кыр гыз ские мас те ри цы в ор на мен тах шыр да ков, гео мет -
рии ку ра ка и узо рах чия сжи ма ли ог ром ный ок ру жаю щий мир до ла ко нич но го
зна ка, ко то рый слу жил сим во лом или на ме ком. В со вет ские годы, осо бен но во
вре мя «от те пе ли» 1960–1970-х, эта при род ная тяга к аб ст рак ции на шла ла зей -
ку в офи ци аль ном ис кус ст ве. Пока жи во пис цы были за жа ты в стро гие рам ки па -
рад но го соц реа лиз ма, при клад ни ки по лу чи ли от но си тель ную сво бо ду. В то вре -
мя мо ну мен таль но-де ко ра тив ное ис кус ст во, в чис ло ко то ро го вхо ди ли го бе лен,
мо заи ка и ке ра ми ка, ста ло ле галь ной ла бо ра то ри ей для экс пе ри мен тов. Наша
при клад ная шко ла сме ло де фор ми ро ва ла про стран ст во и иг ра ла с чис тым цве -
том, опи ра ясь од но вре мен но как на ме ст ный аб ст ракт ный ор на мен таль ный
ритм в зве ри ном и гео мет ри че ском сти лях и гео мет рию ку ра ка, так и на опыт ми -
ро во го аван гар да. По это му со вре мен ная аб ст рак ция в на ших га ле ре ях пред став -
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Ри су нок 5. Р. Ак ма то ва. Кар ти на-пан но «Раз но гла сия». Холст, мас ло, вой лок и сме шан ная тех -
ни ка. 1989 г. (Ис точ ник: фо то ка та лог КНМИИ им. Г. Ай тие ва)



ля ет со бой не раз рыв с кор ня ми, а пря мую ли нию, ко то рая тя нет ся от древ не го
ко че во го зна ка че рез сме лый советский гобелен к сегодняшнему дню.

Яр ким при ме ром пре ем ст вен но сти яв ля ет ся кар ти на-пан но “Раз но гла сия”
Рай гуль Ак ма то вой (рис. 5). В этой ра бо те ху дож ни ца стал ки ва ет ме ж ду со бой
экс прес сив ные и поч ти виб ри рую щие цве то вые плос ко сти, ко то рые пе ре се ка ют
рез кие ди на мич ные кон ту ры, соз да вая ося зае мое ощу ще ние скры то го дра ма -
тиз ма, спо ра и эмо цио наль но го на ка ла. Рай гуль Ак ма то ва умыш лен но ухо дит от
реа ли сти че ско го сю же та, ко то рый нес бы по ве ст во ва тель ную на груз ку. Она ис -
кус но пе ре во дит слож ное пси хо ло ги че ское со стоя ние кон флик та на уни вер -
саль ный язык бес пред мет ной фор мы. Ко ло ри сти че ская дра ма тур гия про из ве -
де ния стро ит ся на глу бо ком кон тра сте, в ко то ром вспыш ки тре вож но го бор до -
во-крас но го цве та и пят на сол неч ной охры рез ко стал ки ва ют ся с до ми ни рую щим 
хо лод ным ко баль том и гра фич ны ми чер ны ми си лу эта ми-те ня ми, на по ми наю -
щи ми очер та ния че ло ве че ских фи гур. Цвет здесь пе ре ста ет быть про сто де ко -
ра тив ным пят ном, ко то рое рас кра ши ва ет холст, по сколь ку он пуль си ру ет и за -
став ля ет пан но не пре рыв но дви гать ся. В кон тек сте на шей мо де ли это про из ве -
де ние слу жит иде аль ным при ме ром жи во го ху до же ст вен но го язы ка, в ко то ром
ав тор бе рет ве ко вые за ко ны ко че вой ком по зи ции и пре вра ща ет их в ин тер на цио -
наль ный ви зу аль ный код, ко то рый по ня тен зри те лю в лю бой точ ке мира.

Ар хи тек то ни ка и пла сти че ское ре ше ние пред став лен ной про стран ст вен ной
ин стал ля ции Чы на ры Ния зо вой зна ме ну ют со бой кон цеп ту аль ный вы ход тра ди -
ци он но го тек стиль но го ре мес ла но ма дов в объ ем но-про стран ст вен ную сре ду
ак ту аль но го арт-объ ек тов Уя” (рис. 2), и “Уну тул ган орумдор” (рис.4). Ком по зи -
ция пред став ля ет со бой груп пу вер ти каль но ори ен ти ро ван ных трех мер ных объ -
ек тов-то те мов, вы пол нен ных из плот но го не ок ра шен но го бе ло го и свет ло-се ро -
го вой ло ка. Пла сти че ская фор ма ка ж до го эле мен та ан самб ля ан тро по морф на и
тек то ни че ски от сы ла ет од но вре мен но к двум важ ней шим кон стан там ко че вой
куль ту ры: к ци лин д ри че ской, уп ру гой кон ст рук тив ной ос но ве кир гиз ской юрты
(ее де ре вян но му кар ка су, ук ры то му ко че вым вой ло ком) и к мо ну мен таль ной ла -
ко нич но сти древ не тюрк ских ка мен ных из вая ний (бал ба лов). Цен траль ным вы -
ра зи тель ным сред ст вом ин стал ля ции вы сту па ет тек стиль ная пла сти ка и ар хи -
тек то ни ка пле те ния. Ав то ром де кон ст руи ру ет ся са краль ный ри ту ал пле те ния
жен ских кос, ко то рый мас шта би ру ет ся и пе ре но сит ся в плос кость мо ну мен таль -
но го фор мо об ра зо ва ния. Объ ем ные, ги пер тро фи ро ван ные шну ры-ко сы, вы пол -
нен ные в тех ни ке круп ной рель еф ной вяз ки и пле те ния, тя же ло нис па да ют с
верх них ос но ва ний. Ар хи тек то ни ка этих эле мен тов стро ит ся на стро гом рит ми -
че ском че ре до ва нии вит ков, соз даю щем вы ра зи тель ную све то те не вую ди на ми -
ку на мяг кой по верх но сти ма те риа ла. Ко ло ри сти че ская дра ма тур гия ин стал ля -
ции ос но ва на на ла ко нич ном, но пре дель но ак тив ном по ли хро мии цве тов, глу бо -
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ко уко ре нен ном в тра ди ци он ной эт но куль тур ной па лит ре: со че та нии ней траль -
но го при род но го фона (свет лый вой лок), глу бо ко го чер но го, гра фи то во го се ро го
и сиг наль но го, экс прес сив но го крас но го цве тов. Крас ные тек стиль ные лен ты и
оп лет ки вы пол ня ют функ цию ком по зи ци он ных зам ков и кон ст рук тив ных стя жек, 
упо ря до чи ваю щих вер ти каль ные объ е мы. Ис поль зо ва ние мел ких кон тра ст ных
эле мен тов — чер ных и крас ных, де ко ра тив ных стеж ков по кра ям вой лоч ных по -
лос — со об ща ет круп ным объ ек там тон кую гра фи че скую де та ли за цию. В дан -
ном арт-объ ек те про ис хо дит слож ный се мио ти че ский син тез: ути ли тар ные ко -
че вые ма те риа лы (вой лок, шерсть, шну ры) ос во бо ж да ют ся от бы то вой функ ции
и пре вра ща ют ся в про стран ст вен ные зна ки-ар хе ти пы, транс ли рую щие коды на -
цио наль ной иден тич но сти. Важ ней шей за слу гой ку ра то ров про ек та «Уя» ста ло
пре одо ле ние дис тан ции ме ж ду ис то ри че ским на сле ди ем, про фес сио наль ным
де ко ра тив но-при клад ным ис кус ст вом и со вре мен ным ху до же ст вен ным про цес -
сом. Ор га ни за то рам уда лось вы стро ить уни каль ный диа лог эпох: в еди ном экс -
по зи ци он ном про стран ст ве были пред став ле ны как ше дев ры ста рых мас те ров
(в ча ст но сти, мо ну мен таль ные вой лоч ные пан но и чий ос но во по лож ни ка кыр -
гыз ско го про фес сио наль но го при клад но го ис кус ст ва Джу ма бая Уме то ва), так и
экс пе ри мен таль ные объ ек ты ак ту аль ных ху дож ни ков и на род ных мас те ров-при -
клад ни ков. Та кое со сед ст во на гляд но де мон ст ри ру ет, что тра ди ци он ное твор че -
ст во не ста тич но, оно эво лю цио ни ру ет. В кон тек сте раз ра бо тан ной че ты рех -
уров не вой мо де ли этот син кре тизм под ни ма ет фун да мен таль ный для ис кус ст -
во зна ния во прос о сме не ста ту са ко че вых ре ме сел. Если в клас си че ской за пад -
но ев ро пей ской тра ди ции тек стиль и ва ля ние шер сти дол гое вре мя вос при ни ма -
лись как ути ли тар ное «ру ко де лие», то в ко че вой куль ту ре са краль ные ала-кий и -
зы и шыр да ки из на чаль но су ще ст во ва ли в ста ту се вы со ко го ис кус ст ва. Ор на -
мент вы сту пал не де ко ра тив ным эле мен том, а по ве ст во ва тель ным тек стом, но -
си те лем ми ро воз зрен че ских ко дов и ре ли ги оз но-ми фо ло ги че ских смы слов.
Про ект «Уя» до ка зал: воз вра ще ние со вре мен ных про фес сио наль ных и са мо -
дея тель ных ав то ров к пер во род ным ма те риа лам (вой ло ку и чию) — это не шаг
на зад к ар хаи ке, а ин тел лек ту аль ное пе ре ос мыс ле ние древ ней пла сти че ской
до ми нан ты, со хра няю щей жиз не спо соб ность кыр гыз ско го ви зу аль но го кода в
XXI веке.

Çàêëþ÷åíèå

Эс те ти ка кыр гыз ско го ви зу аль но го мыш ле ния от чет ли во об на ру жи ва ет
себя в ар хи тек то ни ке фор мы, пла сти че ской яс но сти эле мен тов, рит ми че ской
упо ря до чен но сти и об щей ме ло ди ке об ра зов. Тра ди ци он ные ху до же ст вен ные
ре мес ла ба зи ру ют ся на прин ци пах урав но ве шен ной ком по зи ции, зер каль ной
или осе вой сим мет рии, тек то ни че ской обос но ван но сти де та лей и ор га нич ном
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слия нии си лу эт ных кон ту ров с цве то вым ре ше ни ем тра ди ци он но го ис кус ст ва.
Мор фо ло ги че ское раз но об ра зие ор на мен таль ных мо ти вов и ко ло ри сти че ских
схем скла ды ва лось под воз дей ст ви ем ло каль но-ис то ри че ских тра ди ций и их
сим во ли че ских ин тер пре та ций. Дан ные ви зу аль ные струк ту ры вы пол ня ют
функ цию транс ля ции кол лек тив ной на род ной па мя ти, фик си ру ют ис то ри че ский
опыт по ко ле ний и от ра жа ют ланд шафт но-гео гра фи че ские ко ор ди на ты бы то ва -
ния ко чев ни ков. Тео ре ти ко-ме то до ло ги че ский ана лиз эт но куль тур ных ос но ва -
ний изо бра зи тель но го ис кус ст ва по зво ля ет за фик си ро вать эво лю цию ху до же -
ст вен ной эт но куль ту ры в раз ви тии оте че ст вен ной ис кус ст во вед че ской мыс ли.
Сис те ма ти за ция клас си че ских ис то рио гра фи че ских под хо дов до ка зы ва ет, что
на ко п лен ный фун да мен таль ный фак то ло ги че ский и ис то ри ко-опи са тель ный
ма те ри ал соз дал не об хо ди мую базу для со вре мен но го эта па на уч но го ос мыс ле -
ния на сле дия но ма дов.

Раз ра бо тан ная в на стоя щем ис сле до ва нии че ты рёх уров не вая ме то до ло ги -
че ская мо дель по зво ля ет пе ре вес ти фо кус вни ма ния с де ск рип тив ной фик са ции 
эт но гра фи че ских эле мен тов на уро вень их се мио ти че ско го де ко ди ро ва ния. Рас -
смот ре ние древ них пла сти че ских ка но нов — от на скаль ной гра фи ки Сай ма -
луу-Та ша и сак ско го зве ри но го сти ля до пла сти че ско го язы ка бал ба лов и на род -
но го при клад но го ис кус ст ва — как ди на ми че ских зна ко во-сим во ли че ских сис -
тем по зво ля ет глу бо ко ис сле до вать внут рен ние ме ха низ мы фор мо об ра зо ва ния
в на цио наль ном ис кус ст ве. Сфор ми ро ван ный кон цеп ту аль ный ап па рат пре одо -
ле ва ет трак тов ку эт ни че ской тра ди ции как замк ну той струк ту ры, за кла ды вая
тео ре ти че скую базу для по сле дую ще го де таль но го ана ли за ак ту аль ных прак тик
эт но фу ту риз ма и но ма ди че ско го сти ля в со вре мен ном ху до же ст вен ном про цес -
се Кыр гыз ста на.

Ис кус ст во Кыр гыз ста на бы ст ро ин тег ри ро ва лось в ми ро вой ху до же ст вен -
ный про цесс, со хра нив свою уни каль ную эт но куль тур ную иден тич ность. Важ -
ней шим фак то ром это го про цес са вы сту па ет реа ли за ция мас штаб ных на уч -
но-вы ста воч ных ини циа тив, по лу чив ших го су дар ст вен ную под держ ку. Глав ным
ко ор ди ни рую щим век то ром в дан ном на прав ле нии ста ли Ме ж ду на род ный на уч -
но-прак ти че ский сим по зи ум и ме ж ду на род ная кон фе рен ция «Изо бра зи тель ное
ис кус ст во Кыр гыз ста на в эт но куль тур ном про стран ст ве», ко то рые соз да ли не -
об хо ди мые ус ло вия для глу бо кой реф лек сии ис то ри че ско го опы та, де ком мер -
циа ли за ции твор че ст ва и ком плекс ной ана ли ти че ской оцен ки со вре мен но го со -
стоя ния ис кус ст ва. Ито гом этой мас штаб ной репрезентации, зафиксировавшим 
непрерывность национального культурного континуума, стал документальный
фильм «Улуттук дем — дуй нолук бийиктик».

Экс по зи ци он ные плат фор мы про ек та «Уя» на гляд но про де мон ст ри ро ва ли
кон цеп ту аль ный пе ре ход от про сто го ко пи ро ва ния эт но гра фи че ских форм к их
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ин тел лек ту аль ной реф лек сии в про стран ст ве ак ту аль но го мо дер низ ма и эт но -
фу ту риз ма. Эт ни че ская иден тич ность се го дня по ни ма ет ся не как ста тич ная дог -
ма, а как ди на ми че ский кон ст рукт, свя зы ваю щий ло каль ное и гло баль ное, тра -
ди цию и но ва тор ст во. Имен но это обес пе чи ва ет су ве рен ное сти ле вое раз но об -
ра зие, ин тел лек ту аль ную глубину и ментальную устойчивость кыргызского
художественного пространства в долгосрочной перспективе.
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Ê.Þ. ×åïóêîâ

Èçîáðàçèòåëüíîå èñêóññòâî êàê îòðàæåíèå
ìèðîâîççðåíèÿ â èñòîðè÷åñêèé ìîìåíò

Аннотация. Статья по свя ще на изо бра зи тель но му ис ку сству как яв ле нию,
спо соб но му от ра зить ми ро воз зре ние в дан ный ис то ри чес кий мо мент; рас смат -
ри ва ет ся изо бра зи тель ное ис ку сство раз ных вре мен ных пе ри о дов и со пос тав -
ля ет ся с ми ро воз зре ни ем со от ве тству ю щей эпо хи.

Клю че вые сло ва: изо бра зи тель ное ис ку сство, ми ро воз зре ние, фи ло со фия,
ци ви ли за ция, куль ту ра, со ци ум, раз ви тие, ду хов ность, Древ ний Еги пет, Древ няя 
Гре ция, Сред ние Века, эпо ха Воз рож де ния.

зо бра зи тель ное ис кус ст во яв ля ет ся не толь ко не отъ ем ле мой
ча стью куль ту ры, но и яв ле ни ем, по зво ляю щим по нять лю дей,
жив ших в тот или иной пе ри од вре ме ни. Ис кус ст во пред став ля -
ет по до бие зер ка ла, за гля нув в ко то рое че ло век ви дит не свое
от ра же ние, а взгля ды на мир, убе ж де ния, раз мыш ле ния, меч -

ты, на де ж ды, идеа лы кра со ты и то, что пу га ло соз да те лей про из ве де ний
искусств.

Мы бу дем рас смат ри вать ми ро воз зре ние в пер вую оче редь как по ни ма ние
че ло ве ком мес та в этом мире, ко то рое про яв ля ет ся че рез ком плекс взгля дов и
убе ж де ний, за пе чат лен ных в изо бра зи тель ном ис кус ст ве через образные
представления.

Из вест но, что ис кус ст во ос но ва но на об раз ном мыш ле нии и об раз ном вос -
при ятии. Этот спо соб по зна ния мира, спо соб раз мыш ле ния о мире от ли ча ет ся
от на уч но го под хо да. Это не оз на ча ет, что в изо бра зи тель ном ис кус ст ве нет мес -
та нау ке. Мно гие ас пек ты изо бра зи тель но го ис кус ст ва свя за ны с нау кой. К при -
ме ру мож но при вес ти за ко ны пер спек ти вы. Ху дож ни ки по ни ма ют за ко ны пер -
спек ти вы и при ме ня ют их в сво их про из ве де ни ях. Од на ко, так было не все гда.
Было вре мя, ко гда пер спек ти ва или иг но ри ро ва лась, или осоз нан но при ме ня -
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лась об рат ная пер спек ти ва. В пер вом слу чае это про ис хо ди ло от не зна ния за ко -
нов ли ней ной пер спек ти вы, как на рабо тах ран не го сред не ве ко вья. Во вто ром
слу чае это было кон цеп ту аль но, как на пра во слав ных ико нах. В них пер спек ти ва
была об рат ной, ли нии схо ди лись на зри те ля, а не ухо ди ли от него в бес ко неч -
ность. Идея в том, что на иконах изображался символ Бога, ведь Бога
невозможно изо бра зить, а можно только с помощью символа намекнуть. И зри -
тель – это точка по сравнению с Богом.

Раз ни ца в под хо дах к ли ней ной пер спек ти ве оче вид на. Дос та точ но срав нить
про из ве де ния за пад но ев ро пей ской жи во пи си и пра во слав ные ико ны. Это не
про сто тех ни че ский при ем. Это осоз нан ный вы бор, обу слов лен ный осо бен но -
стя ми ми ро воз зре ния. Эти осо бен но сти ра бо ты с пер спек ти вой мож но на блю -
дать и на со вре мен ных ка но ни че ских ико нах.

Ос та лось и мно гое дру гое в тех ни ке ико но пис цев. Все тех ни че ские мо мен ты
на по ми на ют пре об ра же ние про стых ма те ри аль ных объ ек тов, как то дос ка, пиг -
мен ты, яич ный жел ток, в не что не ма те ри аль ное. Со хра ня ет ся и зна че ние сим -
во ли ки цве та. Ико но пись это не что, за стыв шее во вре ме ни, со хра няю щее в себе
чер ты первоначального замысла и первоначального мировоззрения.

А что же было до икон? Как ви дел мир и свое ме сто в нем пер во быт ный че ло -
век? На се го дняш ний день най де но са мое древ нее изо бра же ние. Уче ные да ти -
ру ют его воз раст 40000 лет. Если вспо ми нать на скаль ную жи во пись, то бро са -
ет ся в гла за боль шая раз ни ца в под хо де к изо бра же нию жи вот ных и че ло ве ка.
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Ри су нок 1. Ли ней ная пер спек ти ва в за пад но ев ро пей ской жи во пи си и об рат ная пер спек ти ва в
пра во слав ной ико не «Трои ца».



Жи вот ные по рой изо бра же ны очень реа ли стич но. Бо лее того, не ко то рые из них
даже в дви же нии!

А люди на та ких изо бра же ни ях вы гля дят очень схе ма тич но. Вне вся ко го со -
мне ния, во гла ве угла в то вре мя сто ял во прос вы жи ва ния. И жи вот ные яв ля лись 
ис точ ни ком пищи и вы жи ва ния. В то же вре мя охо та пред став ля ла до воль но
опас ное за ня тие. В об ра зе жи вот но го при чуд ли вым об ра зом сли ва ют ся жизнь и
смерть. Бо лее позд ние ис сле до ва те ли ус та но ви ли, что та кие изо бра же ния жи -
вот ных ис поль зо ва лись в ма ги че ских це лях. Тей лор в сво ем тру де «Пер во быт -
ная куль ту ра» под роб но опи сы вал древ ней шую сим па ти че скую ма гию. Про во -
дил ся об ряд, ко то рый пред став лял со бой ими та цию охо ты, при этом изо бра же -
нию на но си лось по ра же ние ору жи ем охо ты. По ра жал ся дух жи вот но го и
оставалось поразить тело. Поэтому животные изображалась так подробно. Они
должны быть максимально похожи на свои оригиналы.

Ми ро воз зре ние пер во быт но го че ло ве ка под ска зы ва ло, что в мире су ще ст -
ву ют и не ви ди мые, но от это го не ме нее мо гу ще ст вен ные силы. Во круг не из ве -
дан ное про стран ст во, ко то рое еще пред сто ит ос во ить, и че ло век в нем не пред -
став ля ет зна чи мую фи гу ру. Этим мож но объ яс нить схе ма тич ность изображения 
людей на наскальных рисунках.

Если про дол жить хро но ло ги че скую нить, то сле ду ет рас смот реть ис кус ст во
Древ не го Егип та. В Древ нем Егип те было ин те рес ное ми ро воз зре ние, ко то рое

113

Ê.Þ. ×åïóêîâ

Ри су нок 2. На скаль ная жи во пись.



чет ко оп ре де ля ло ме сто че ло ве ка в этом мире и за его пре де ла ми. По ни ма ние о
не ви ди мом мире ус лож ни лось. Поя вил ся пантеон богов, у каждого своя
специализация.

Из ме нив шее ся ми ро воз зре ние не мог ло не най ти сво его от ра же ния в изо -
бра зи тель ном ис кус ст ве. Все виды ис кус ст ва под чер ки ва ли не зна чи тель ность
че ло ве ка по срав не нию с выс ши ми си ла ми. В скульп ту ре про явил ся гигантизм,
который подчеркивал эту идею.

В сис те ме взгля дов лю дей того вре ме ни боги были с од ной сто ро ны чем-то
не до ся гае мым, а с дру гой – то, с чем ка ж дый встрет ится по сле смер ти. Имен но
то, что бу дет про ис хо дить по сле смер ти и за ни ма ло вни ма ние жи те лей Древ не -
го Егип та. Под го тов ка к пе ре хо ду в дру гой мир от ни ма ла мно го сил и ре сур сов.
Изо бра зи тель ное ис кус ст во бу к валь но ок ру жа ло за баль за ми ро ван ные тела фа -
рао нов, по ка зы вая их по след ний путь в под роб ных ил лю ст ра ци ях.

Поз же в Древ ней Гре ции про изо шел раз во рот в сто ро ну че ло ве ка. Ко неч но
был свой пан те он бо гов. Но эти боги были очень по хо жи на лю дей. Они со вер ша -
ли те же ошиб ки и были под вер же ны че ло ве че ским стра стям. Не ко то рые из них
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Ри су нок 3. Скульп ту ра Древ не го Егип та.



по па да ли в смеш ные си туа ции. Если мы всмот рим ся в скульп ту ру, то мож но без
тру да заметить обожествление человеческого тела.

Если бо лее под роб но изу чить ис кус ст во Древ ней Гре ции, то мож но об на ру -
жить, что даже свои зна ме ни тые хра мы гре ки строи ли по про пор ци ям че ло ве че -
ско го тела. Они строи ли и свои соб ст вен ные тела. Была раз ра бо та на це лая сис -
те ма иде аль ных про пор ций тела, к ко то ро му все стре ми лись. Скульп ту ра была
на прав ле на на про слав ле ние тела. Тела как храма, в котором находится
идеальный дух.

Сред ние века от ли ча лись сме сью ре ли ги оз но сти и суе ве рий. В мире, ок ру -
жаю щем сред не ве ко во го че ло ве ка, без ус лов но при сут ст во вал Бог, те перь еди -
ный, и при этом мно же ст во вра ж деб ных сил в виде ведьм и колдунов.

Мир ста но вит ся бо лее об жи тым ме стом. В кар ти нах со че та ет ся ре аль ность
и вы дум ка. Все пе ре пле та ет ся в еди ное це лое. По яв ля ют ся сим во лы и за гад ки.
Про из ве де ния ис кусств ста но вят ся в не ко то ром роде го ло во лом кой. В них за -
шиф ро вы ва ет ся по сла ние для зри те ля. Не ка ж дый пой мет смысл, толь ко по свя -
щен ный. Но глав ное – по яв ля ют ся кар ти ны не ре ли ги оз но го со дер жа ния. Че ло -
век, ко неч но, не по рвал свою связь с ре ли ги ей, но он стал бо лее сво бод ным, по -
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Ри су нок 4. Скульп ту ра Древ ней Гре ции.



чув ст во вал, что мир слож нее, чем ка жет ся, гра ни цы рас ши ря ют ся. В эпо ху
сред не ве ко вья свое во пло ще ние в изо бра зи тель ном ис кус ст ве по лу чи ло мно -
же ст во идей, не ут ра тив ших ак ту аль ность и в наши дни.

Раз мыш ле ния о Боге и мес те че ло ве ка в этом мире, его жиз ни, от том, как
жить «пра виль но», о брен но сти все го су ще го, о хруп ко сти мира и его
непостоянстве.

Сред не ве ко вье сме ни лось эпо хой Воз ро ж де ния. Со от вет ст вен но, из ме ни -
лось и ми ро воз зре ние, и изо бра зи тель ное ис кус ст во, которое его отражает.

Ху дож ни ки Воз ро ж де ния об ра ти лись к идеа лам ан тич но сти и пе ре ос мыс ли -
ли их. Соб ст вен но и сама эпо ха на ча лась с на ход ки ан тич ной мра мор ной ста туи.
Че ло век опять ста но вит ся во гла ве угла. И при этом про яв ля ет ся ис тин но на уч -
ный ин те рес к изу че нию ана то мии, пер спек ти вы. Изу че ние ана то мии было под
за пре том в эту эпо ху, од на ко изу чая ра бо ты Ле о нар до и Ми ке ланд же ло, мы по -
ни ма ем, что соз дать про из ве де ния та ко го уров ня мог ли толь ко люди с пре крас -
ным зна ни ем ана то мии. Рис куя жиз нью, они про ни ка ли в тай ны че ло ве че ско го
тела, его устройства.

По яв ля ет ся в ра бо тах ли ней ная пер спек ти ва. Мир в кар ти нах ста но вит ся бо -
лее ма те ри аль ным и узнаваемым.

116

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)

Ри су нок 5. Пи тер Брей гель. «Дет ские игры».



Ге нии эпо хи Воз ро ж де ния были не про сто ху дож ни ка ми, скульп ту ра ми и ар -
хи тек то ра ми. Они че рез свое ис кус ст во от ра зи ли ми ро воз зре ние того вре ме ни,
жа ж ду от кры тий, не уга си мый ин те рес к зна ни ям. Ин те рес к глав но му во про су «а 
кто та кой че ло век? В чем его пред на зна че ние?». Эпо ха Воз ро ж де ния была в
сво ем роде ре во лю ци ей, чем-то пе ре во ра чи ваю щим восприятие, подготовкой к
новым открытиям и свершениям.

В ис кус ст ве Воз ро ж де ния на шел свое от ра же ние гу ма низм, раз во рот к че -
ло веч но сти. Че ло век ста но вит ся цен тром ис кус ст ва, сво его рода бес ко неч ной
за гад кой, не ре шен ной и в наши дни. Есть ко неч но и влия ние ре ли гии, но ис кус -
ст во про дол жа ет ста но вить ся бо лее свет ским. В изо бра зи тель ном ис кус ст ве
это го пе рио да на хо дит сове от ра же ние сама идея сво бо ды. Сво бо ды мыс лить
самостоятельно, свободы открытий, свободы жить по своему усмотрению.

Воз мож но, мрач ные сред ние века под го то ви ли поч ву для та ко го пе рио да.
Эта эпо ха про сто долж на была на сту пить. Пе ре ос мыс ле ние ан тич ных идеа лов
было закономерно.
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Ри су нок 6. Ле о нар до да Вин чи. «Мо на Лиза».



Рас смот рев пе рио ды с на скаль ной жи во пи си по эпо ху Воз ро ж де ния мож но
чет ко уви деть, как ми ро воз зре ние влия ло на ха рак тер и со дер жа ние изо бра зи -
тель но го ис кус ст ва. Ми ро воз зре ние че ло ве ка не ос та ет ся не из мен ным на про -
тя же нии ве ков. И эти из ме не ния на хо дят свое от ра же ние в зер ка ле изо бра зи -
тель но го ис кус ст ва.

Ху дож ник де лит ся сво им взгля дом на ок ру жаю щий его мир, и так как он яв -
ля ет ся че ло ве ком сво ей эпо хи, в его ра бо тах от ра жа ет ся не толь ко его ин ди ви -
ду аль ный взгляд, а ми ро воз зре ние эпо хи, в которой он живет.
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Ñ.Í. Áîáðûøåâ, Ä.Í. Âîëîñåöêàÿ

Ïèîíåðû øðèôòîâûõ òåõíîëîãèé

Аннотация. В статье рас смат ри ва ют ся основ ные эта пы ста нов ле ния и раз ви -
тия шриф то вых и пе чат ных тех но ло гий в ис то ри чес кой рет рос пек ти ве. Пред -
став ле на эво лю ция спо со бов вос про из ве де ния тек ста — от кси лог ра фи чес кой
пе ча ти и на бор ных ли тер Ки тая и Ко реи до ев ро пей ско го кни го пе ча та ния, ме ха -
ни зи ро ван но го на бо ра, фо то на бо ра и циф ро вых шриф тов. По ка за но вли я ние
тех но ло ги чес ких ин но ва ций в об лас ти шриф та и кни го пе ча та ния на раз ви тие
мас со вых ком му ни ка ций, по лиг ра фии и со вре мен ной ин фор ма ци он ной среды.

Клю че вые сло ва: кси лог ра фия, шрифт, ли те ра, пу ан сон, стро ко от лив ная
ма ши на, фо то на бор, шрифт MICR, циф ро вой шрифт.

с то рия шриф та и ти по гра фи ки на счи ты ва ет поч ти ты ся чу лет.
За это вре мя пол но стью из ме нил ся на бор ма те риа лов, ин ст ру -
мен тов, а са мое глав ное — тех но ло гий, по зво ляю щих осу ще ст -
в лять ком му ни ка тив ные функ ции. И за ка ж дой из этих тех но ло -
гий стоя ли кон крет ные пер со ны — люди, чьи це ле уст рем лен -

ность, зна ния, твор че ст во по зво ля ли за гля нуть в бу ду щее и по лу чать но вые ре -
зуль та ты и от кры тия.

Две ос нов ные из из вест ных на се го дняш ний день тех но ло гии ме ха ни че ской
пе ча ти ро ди лись в Азии: это кси ло гра фи че ская пе чать и пе чать на бор ным
шриф том. В тех ни ке кси ло гра фии чер ни ла на но сят ся на бу к вы, вы ре зан ные на
де ре вян ной дос ке, ко то рые за тем при жи ма ют ся к бу ма ге. При ис поль зо ва нии
на бор но го шриф та раз ли но ван ная на стро ки дос ка со би ра ет ся с ис поль зо ва ни -
ем раз лич ных букв в со от вет ст вии с пе ча тае мой стра ни цей. На Вос то ке с VIII
века ис поль зо ва лась де ре вян ная пе чать, чуть позже – деревянные наборные
литеры, а металлический наборный шрифт вошел в обиход в XIV веке.

Кси ло гра фи че ская пе чать го раз до луч ше под хо ди ла для ки тай ских ие рог ли -
фов, чем на бор ный шрифт, ко то рый так же впо след ст вии изо бре ли ки тай цы, но
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ко то рый не за ме нил им кси ло гра фию. В Ки тае и Ко рее при ме не ние кси ло гра фи -
че ской пе ча ти на бу ма ге и на бор но го шриф та пред ше ст во ва ло их ис поль зо ва -
нию в Ев ро пе – и опе ре ди ло на не сколь ко сто ле тий. Оба ме то да толь ко во второй
половине XIX века были заменены печатью в западном стиле.

Счи та ет ся, что пер вой пол но цен ной пе чат ной кни гой яв ля ет ся ки тай ская
«Ал маз ная сут ра» 868 года н.э., из го тов лен ная мас те ром Ван Цзе, о чем ука за -
но в вы ход ных дан ных. В на стоя щий мо мент она хра нит ся в Британской биб лио -
те ке [1].

Од но знач но труд но ска зать, в ка кой из даль не во сточ ных стран впер вые на -
ча ли пе ча тать с де ре вян ных до сок. На ход ки – а в ХХ-ХХI ве ках их было сде ла но
не ма ло – по зво ля ют го во рить о при ори те те сна ча ла Ки тая, за тем Япо нии и, на -
ко нец, Ко реи.

В Ев ро пе са мые ран ние рез ные де ре вян ные бло ки-дос ки (рис. 2), ис поль -
зуе мые для кси ло гра фи че ской пе ча ти, от но сят ся к че тыр на дца то му веку. При
этом, при ме ня лись точ но та кие же тех но ло гии, что и в ки тай ской кси ло гра фии.
Эти фак ты по бу ди ли ряд ис то ри ков, та ких как Ро берт Кер зон (1810-1873), [2]
вы дви нуть ги по те зу о ко пи ро ва нии ев ро пей ских про цес сов кси ло гра фи че ской
пе ча ти с древ них ки тай ских об раз цов, при ве зен ных из этой страны некоторыми
ранними путешественниками, чьи имена не дошли до наших дней.

Ев ро пей ская кси ло гра фи че ская пе чать де мон ст ри ру ет чет кий пе ре ход от
узо ров к изо бра же ни ям, на пе ча тан ным на тка ни, за тем к изо бра же ни ям, на пе -
ча тан ным на бу ма ге, ко гда она ста ла ши ро ко дос туп ной в Ев ро пе при мер но в
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Рис. 1 Слож ный фрон тис пис “Ал маз ной сут ры” ки тай ской ди на стии Тан, 
ав тор Ван Цзе 868 год н.э. / Фото из кол лек ции Бри тан ской биб лио те ки



1400 году. Текст и изо бра же ния, на пе ча тан ные вме сте, поя ви лись толь ко око ло
60 лет спус тя по сле того, как был раз ра бо тан ме тал ли че ский на бор ный шрифт.

Опи сы вая тех но ло гию под го тов ки дос ки для на не се ния зер каль но го изо бра -
же ния, со вет ский вос то ко вед К.К. Флуг в кни ге «Ис то рия ки тай ской пе чат ной
кни ги сун ской эпо хи X–XIII в.в.» ука зы ва ет на то, что ма те риа лом для дос ки слу -
жи ла дре ве си на Зи зи фу са — Ziziphus jujuba (или гру ше во го де ре ва). На тща -
тель но вы стру ган ную дос ку на но сил ся слой клей сте ра из ва ре но го риса. Клей -
стер раз мяг чал дос ку и под го тав ли вал ее к сле дую щей опе ра ции. Текст, под го -
тов лен ный для раз мно же ния, на но си ли ту шью на лист бу ма ги, ко то рый за тем
при ти ра ли к по верх но сти дос ки. На ней от тис ки ва лось зер каль ное изо бра же -
ние. За тем за дело при ни мал ся рез чик, ко то рый с по мо щью ост ро го шти хе ля
уда лял дре ве си ну во круг штри хов. С по мо щью осо бой щет ки на фор му на но си ли
крас ку. От тис ки делались с одной стороны листа, склеивались концами и
накручивались на деревянный стержень – так получалась книга в форме свит ка
[3].

1.4.1. Ïå÷àòü íà áóìàãå íàáîðíûìè ëèòåðàìè Õ – ÕIV â.â. 

Пер вая из вест ная сис те ма на бор но го шриф та была изо бре те на в Ки тае ал -
хи ми ком, ху дож ни ком и изо бре та те лем Би Шэ ном (990–1051). Он соз дал свой
пе чат ный ста нок с на бор ным шриф том в пе ри од при мер но 1041–1048 го дов.
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Рис. 2 Кси ло гра фи че ская пе чать. Апо ка лип сис;
Bilder-Ars-moriendi (Блок бук) — Гер ма ния, ко нец 15 века

Биб лио те ка уни вер си те та г. Heidelberg



Ис то рия это го уни каль но го изо бре те ния была опи са на в 1088 году в кни ге «За -
пис ки о ру чье снов» го су дар ст вен ным дея те лем Ки тая, уче ным-эн цик ло пе ди -
стом Шэнь Куо (1031–1095), ко то рый пи сал, что ма ло из ве ст ный про сто лю дин
и ре мес лен ник, из вест ный как Би Шэн (990-1051), изо брел пе чат ный ста нок с
ке ра ми че ским на бор ным шриф том [4].

Шрифт был из го тов лен из сме си гли ны и клея и по сле об жи га ста но вил ся
по хо жим на ки тай ский фар фор. Про из вод ст во ли тер шриф та Би Шэна было
весь ма от но си тель но про стым и не тру до ем ким, но из го тов лен ные «гли ня ные»
шриф ты были хруп ки, не прак тич ны и не при год ны для пе ча ти боль ших ти ра жей.
Так же пло хие ад ге зи он ные воз мож но сти гли ны к кра ся ще му веществу делали
ее неудобным материалом для полиграфии.

Хотя опыт ис поль зо ва ния объ е ди не ния от дель ных сим во лов для со став ле -
ния фраг мен та тек ста бе рет свое на ча ло в древ но сти, ме то ди че ское нов ше ст во
Би Шэна было чем-то со вер шен но ре во лю ци он ным для своего времени.

Опи сав про цесс из го тов ле ния на бор ных ли тер из обож жен ной гли ны, Шэнь
Куо от ме чал так же, что про цесс ти ра жи ро ва ния кни ги был уто ми тель ным, если
кто-то хо тел на пе ча тать все го не сколь ко эк зем п ля ров. Но если нуж но было де -
лать сот ни или ты ся чи ко пий, то про цесс ста но вил ся не ве ро ят но бы ст рым и эф -
фек тив ным. Шэнь Куо пи сал: «Для пе ча ти Би Шэн брал же лез ную раму и ус та -
нав ли вал ее на же лез ную пла сти ну. В раме он раз ме щал ли те ры, рас по ло жен -
ные близ ко друг к дру гу. Ко гда рама была за пол не на, все вы гля де ло од ним
сплош ным бло ком. За тем он по ме щал его ря дом с ог нем, что бы со греть за пол -
няв шую блок спе ци аль ную пас ту. Ко гда пас та слег ка рас плав ля лась, он брал
глад кую дос ку и при жи мал ее к по верх но сти, так что шриф то вой блок ста но вил -
ся ров ным. Для ка ж до го бло ка име лось не сколь ко шриф то вых ли тер, что бы
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Рис.3 Ки тай ский ал хи мик, ху дож ник и изо бре та тель на бор но го шриф та Би Шэн



мож но было по вто рять одни и те же сим во лы на од ной стра ни це. Ко гда ли те ры
не ис поль зо ва лись, он рас став лял их с бу маж ны ми эти кет ка ми, по од ной эти -
кет ке для ка ж дой груп пы ли тер и хра нил их в де ре вян ных ящи ках. Та ким об ра -
зом, Би Шэн со став лял тек сты, раз ме щая шриф ты ря дом друг с дру гом на же -
лез ной пла стин ке, по кры той сме сью смо лы, вос ка и бумажной золы. Однако в
тот период наборный шрифт в Китае не получил развития, поскольку китайский
алфавит в основном является пиктографическим и идеографическим, а не
алфавитным.

Ко гда Би Шэн умер, его ти по граф ский пер во ис точ ник пе ре шел во вла де ние
его по сле до ва те лей и род ст вен ни ков (пле мян ни ков Би Шэна), сре ди ко то рых он
до сих пор хра нит ся как драгоценное дос тоя ние» [4].

Âàí ×æýíü

Де ре вян ный на бор ный шрифт раз ра бо тал Ван Чжэнь в кон це XIII века. В
1313 году он соз дал один из наи бо лее пол ных свод ных тру дов по сель ско му хо -
зяй ст ву сво его вре ме ни «Нонг шу», или Кни гу о сель ском хо зяй ст ве, в ко то ром
опи сал тех но ло гии и обо ру до ва ние кон ца XIII – на ча ла XIV ве ков. Кро ме того, в
кни ге он рас ска зал так же об изо бре те нии Би Шэна, ко то рый соз дал на бор ный
шрифт, из го тов лен ный из сме си гли ны и клея, за твер де ваю щий при обжиге и
похожий на китайский фарфор периода 1041–1048 годов.

Де ре вян ный на бор ный шрифт был раз ра бо тан в кон це три на дца то го века,
соз да те лем ко то ро го стал Ван Чжэнь, ав тор кни ги “Нонг Шу”.

Ван Чжэнь ро дил ся в про вин ции Шань дун и про вел мно го лет в ка че ст ве чи -
нов ни ка про вин ций Ань хой и Цзян си. В сво ей кни ге 1313 года Нонг Шу, или Кни -
га сель ско го хо зяй ст ва, Ван Чжэнь опи сал и ис поль зо ва ние им де ре вян но го на -
бор но го шриф та. Эта кни га ста ла очень важ ным сред не ве ко вым трак та том, в ко -
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Рис. 4. Изо бра же ние Ван Чжэ ня в хра ме Чжихуа (Ху до же ст вен ный му зей Фи ла дель фии)



то ром опи сы ва лось при ме не ние и ис поль зо ва ние раз лич ных ки тай ских наук,
технологий и сельскохозяйственной прак ти ки [4].

 «Нонг шу» — до воль но объ ем ный труд, со дер жа щий бо лее 110 000 ие рог -
ли фов (око ло 300 стра ниц). Это был свое об раз ный ше девр хо зяй ст вен но-спра -
воч ной ли те ра ту ры сред не ве ко вья, не смот ря на на зва ние, не ог ра ни чен ный
сель ским хо зяй ст вом. Он по свя щён в це лом при клад но му ис поль зо ва нию нау ки
и тех ни ки, вклю чая ряд нов шеств, от куз неч ных ме хов, дви жи мых энер ги ей
воды, до на бор ной пе ча ти.

Не смот ря на то, что де ре вян ный шрифт был бо лее дол го веч ным при ме ха ни -
че ской об ра бот ке, по втор ная пе чать из на ши ва ла ие рог ли фы ли це вой сто ро ной
вниз, и шриф ты мож но было за ме нить, только вырезав новые детали.

Осо бую труд ность при пе ча ти ки тай ских книг пред став ля ли ло ги сти че ские
про бле мы, свя зан ные с об ра бот кой не сколь ких ты сяч ли тер, ис поль зо ва ние ко -
то рых тре бо ва ло пол ной гра мот но сти. Было бы ст рее вы ре зать по од но му бло ку
на стра ни цу, чем со став лять стра ни цу из столь ких раз ных ли тер. Од на ко, если
бы кто-то ис поль зо вал на бор ный шрифт для мно же ст ва од них и тех же
документов, скорость их печати была бы относительно выше.
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Рис. 5. Трак тат Ван Чжэ ня «Нонг шу» о сель ском хо зяй ст ве (фраг мент)



Áýãóí (áóääèéñêîå èìÿ — Êåíõàí)

Про бле мы ус ко рен но го на бо ра были ус пеш но ре ше ны по со сед ст ву с Ки та ем 
— в Ко рее, ко гда ко роль Сед жон вме сте с груп пой ко рей ских уче ных в 1443 г.
ввел но вое бу к вен но-сло го вое пись мо – хан гыль, со сто яв ший из 51 эле мен та,
24 из ко то рых яв ля лись бу к ва ми ал фа ви та, а 27 — со став ны ми письменными
знаками (диграфами и триграфами).

Од на ко еще в 1377 году в хра ме Хын док в Чхонд жу (в Юж ной Ко рее) во вре -
ме на прав ле ния ди на стии Ко рё был на пе ча тан ко рей ский буд дий ский до ку мент
Джикд жи Сим че Йод жол (JikjiSimcheYojeol), на пи сан ный с ис поль зо ва ни ем ие -
рог ли фи че ской пись мен но сти хан ча. Сло во «джикд жи» оз на ча ет сле дую щее:
«если взгля нуть на душу че ло ве ка, то мож но уви деть, что это душа Буд ды».
Джикд жи на пи сал и ис пол нил буд дий ский мо нах Бэ гун (буд дий ское имя – Кен -
хан), слу жив ший в хра мах го ро да Хэд жу. Это главный труд Бэгуна, созданный
для обучения молодёжи основам буддизма.

Ра бо та Бэ гу на, за ду ман ная как ру ко во дство для изу чаю щих буд дизм, пред -
став ля ла со бой сбор ник вы дер жек из тек стов из ре че ний буд дий ских мо на хов,
наи бо лее по чи тае мых на про тя же нии не сколь ких по ко ле ний. Со хра нил ся толь ко 
един ст вен ный эк зем п ляр вто ро го тома, хра ня щий ся в от де ле восточных
рукописей Национальной библиотеки Франции.
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Рис. 6. Вра щаю щий ся на бор ный ящик для де ре вян но го шриф та, ис поль зуе мый в Ки тае (из кни -
ги Ван Чжэ ня)



Ко гда-то кни га Джикд жи на хо ди лась в ча ст ных кол лек ци ях, но за тем была
пе ре да на в дар На цио наль ной биб лио те ке Фран ции, где и на хо дит ся с тех пор.
На се го дняш ний день со хра ни лось толь ко 38 лис тов вто ро го тома ме тал ли че -
ско го наборного печатного издания.

На по след ней стра ни це «Джикд жи» на хо дят ся вы ход ные дан ные, в ко то рых
го во рит ся, что кни га была на пе ча та на «на седь мой год прав ле ния У-ва на (июль
1377 года) с ис поль зо ва ни ем ме тал ли че ских шаб ло нов в хра ме Хын док са в го -
ро де Чхонд жу». Те перь на этом мес те сто ит му зей кни го пе ча та ния Ко реи, где
пред став ле ны все ос нов ные ста дии про цес са из го тов ле ния кни ги. За вер ши ли
ра бо ту над пе ча тью кни ги уче ни ки Бэ гу на — Сок Чхан и Таль Джам за 78 лет до
соз да ния Ио ган ном Гу тен бер гом пер вой пе чат ной кни ги в Европе. Это была
первая в мире книга, напечатанная наборным металлическим шрифтом! [5]

Про цесс соз да ния на бор но го ме тал ли че ско го шриф та не сколь ко от ли чал ся
от при ня то го поз же в Ев ро пе. Сна ча ла го то ви лась дос ка, об ра бо тан ная очи щен -
ным вос ком, на ко то рую при кре п ля лись в зер каль ном от ра же нии на пи сан ные
ки стью и вы ре зан ные из бу ма ги ие рог ли фы. Да лее ие рог ли фы вы ре за лись из
вос ка в на ту раль ную ве ли чи ну, а ос тав шая ся по верх ность вос ко вой дос ки за пол -
ня лась ог не упор ной гли ной и об жи га лась в печи. Рас то п лен ный воск вы те кал,
об ра зуя гли ня ные фор мы, в ко то рые за ли вал ся рас плав лен ный ме талл,
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Рис.7 Джикд жи (Чик чи), са мая ран няя из вест ная кни га, на пе ча тан ная на бор ным ме тал ли че ским 
шриф том, 1377 год. / Фото из На цио наль ной биб лио те кой Па ри жа



образуя готовые металлические иероглифы. Из этих иероглифов строчка за
строчкой и составляли текст книги.

Фак ты и ар те фак ты до ка зы ва ют не толь ко то, что в Юго-Вос точ ной Азии
были изо бре те ны кси ло гра фия и на бор ный шрифт из гли ны, но и то, что Ки тай и
Ко рея были пер вы ми в мире, где ста ли ис поль зо вать на бор ный шрифт из де ре ва 
и наборный шрифт из металла!

Èîãàíí Ãóòòåíáåðã

Точ ная дата ро ж де ния Ио ган на Гут тен бер га (пол ное имя (нем.) Johannes
Gensfleisch zur Laden zum Gutenberg) не ус та нов ле на — из вест но, что он ро дил -
ся в Майн це в Гер ма нии в кон це 1390-х го дов или, воз мож но, в на ча ле XV века.
Лю бые до ка за тель ст ва при ори те та Гут тен бер га яв ля ют ся чис то кос вен ны ми, но
их дос та точ но, что бы сде лать его, без ус лов но, са мым силь ным и ре аль ным пре -
тен ден том на пер вен ст во в деле соз да ния тех но ло гии ис поль зо ва ния ме тал ли -
че ско го на бор но го шриф та. Имен но ему при над ле жит за слу га соз да ния пер во го
пе чат но го про из ве де ния в Ев ро пе – 42-х строч ной Биб лии, опуб ли ко ван ной в
1455 году.

Но клю че вым изо бре те ни ем Ио ган на Гу тен бер га, по зво лив шим пе рей ти от
еди нич но го руч но го ко пи ро ва ния тек стов к мас со во му ти ра жи ро ва нию книг, ста -
ла прак ти че ски раз ра бо тан ная тех но ло гия из го тов ле ния на бор ных ли тер. Она
пред по ла га ла поэтапный процесс создания наборных шрифтовых литер.

На пер вом эта пе соз да вал ся пу ан сон — сталь ной бру сок с рель еф ным (вы -
пук лым) изо бра же ни ем бу к вы или зна ка в зер каль ном ото бра же нии. При этом
мас тер-гра вер вруч ную вы ре зал или че ка нил из вы со ко уг ле ро ди стой ста ли зер -
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Рис. 8 Ли те ры, от ли тые по ал фа ви ту ко ро ля Сед жо на, Ко рея, 14 век.



каль ное изо бра же ние бу к вы на тор це сталь но го бру ска. Для пол но го на бо ра тре -
бо ва лось из го то вить пу ан со ны для всех букв ал фа ви та, цифр, зна ков пре пи на -
ния и ли га тур (знак, объ е ди няю щий две и бо лее буквы).

На вто ром эта пе штам по ва лась мат ри ца — уг луб лён ная фор ма из меди или
свин цо во го спла ва, в ко то рую за ли вал ся рас плав лен ный ме талл для от лив ки
ли тер. Штам пов ка осу ще ст в ля лась с по мо щью пу ан со на, ко то рый мо лот ком или 
прес сом вдав ли вал ся в мат ри цу, ос тав ляя на её по верх но сти уг луб лен ное не га -
тив ное изо бра же ние бу к вы. С по мо щью од но го пу ан со на соз да ва лось мно же ст -
во иден тич ных мат риц, что обес пе чи ва ло мас со вое про из вод ст во ли тер одного
знака, так как медные матрицы выдерживали сотни отливок, сохраняя точность
формы.

На треть ем эта пе для по сле дую щей от лив ки ли тер Гут тен берг соз дал спе ци -
аль ный сплав — гарт, со сто яв ший из свин ца (ос но ва), оло ва (по вы ша ет пла -
стич ность) и сурь мы (уве ли чи ва ет твёр дость и умень ша ет усад ку при ос ты ва -
нии). Тем са мым ме тал ли че ский гарт, раз ра бо тан ный Гут тен бер гом, ре шил про -
бле му мно го крат но го ис поль зо ва ния литер и заложил основы для выпуска
больших тиражей.

На чет вер том эта пе осу ще ст в лял ся соб ст вен но про цесс от лив ки ли тер, по -
вто ряв ший ся для ка ж дой ли те ры в сле дую щей последовательности:

1. Под го тов ка фор мы: мат ри ца за кре п ля лась в сло во лит ном ин ст ру -
мен те (про стой рам ке с направляющими).

2. Плав ка гар та: ме талл рас плав лял ся в тиг ле до жид ко ст но го со стоя -
ния.

3. За лив ка: рас плав лен ный гарт ак ку рат но вли вал ся в матрицу.
4. Ос ты ва ние: ме талл бы ст ро за твер де вал, при ни мая фор му буквы.
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Рис. 9 Ио ганн Гут тен берг (Johannes Gensfleisch zur Laden zum Gutenberg)
 не мец кий пер во пе чат ник



5. Из вле че ние: го то вую ли те ру вы ни ма ли из матрицы.
6. До ра бот ка:

• уда ле ние из лиш ков ме тал ла по кра ям;
• шли фов ка ос но ва ния ли те ры для обес пе че ния ров ной высоты;
• про вер ка ка че ст ва от тис ка — проб ный от пе ча ток.

Та ким об ра зом, сис те ма Гут тен бер га объ е ди ни ла точ ность гра ви ров ки, на -
дёж ность ли тья и эф фек тив ность на бо ра, соз дав фун да мент для со вре мен ной
по ли гра фии [1].

В XV веке в За пад ной Ев ро пе об ра зо ва ние рос ло вы со ки ми тем па ми и ак тив -
но рас про стра ня лось в пер вую оче редь за счет рос та чис ла уни вер си те тов. Уме -
ние чи тать и пи сать все чаще рас смат ри ва лось как важ ней ший фак тор про дви -
же ния по служ бе, а не как дос ти же ние, предназначенное только для ученых.

Па рал лель но с об ра зо ва ни ем ста ла раз ви вать ся про мыш лен ность, в ча ст -
но сти, рез ко уве ли чи лось про из вод ст во бу ма ги. Так что ожи да ние ме ха ни за ции
про цес са соз да ния ру ко пи сей было на столь ко силь ным, что его ре ше ние уже
созревало в умах образованных людей.

Пе ре ехав из Страс бур га в Майнц и за ру чив шись фи нан со вой под держ кой
рос тов щи ка И. Фус та, Гут тен берг за ко рот кий пе ри од на пе ча тал ла тин скую
грам ма ти ку Элия До на та (не сколь ко лис тов её дош ли до на ших дней и хра нят ся в 
На цио наль ной биб лио те ке в Па ри же и Рос сий ской го су дар ст вен ной биб лио те -
ке), ряд пап ских ин дуль ген ций и, на ко нец, две Биб лии, 36-строч ную и 42-строч -
ную; по след няя, из вест ная под названием Библии Мазарини, напечатана в
1453—1455 го дах [1].

В XV веке Биб лия ста но вит ся ре гу ляр ным объ ек том ти по граф ско го про из -
вод ст ва, при об ре тая осо бую зна чи мость в кон тек сте фор ми ро ва ния пре сти жа
не мец ких из да те лей.
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Рис.10 Пу ан сон, мат ри ца, ли те ра



Раз лич ные го су дар ст ва и ре ли ги оз ные груп пи ров ки на хо ди лись в со стоя нии
кон ку рен ции, и бы ст рый рост кни го пе ча та ния был ча стью гон ки воо ру же ний ме -
ж ду ними. Эта кон ку рен ция спо соб ст во ва ла рас про стра не нию кни го пе ча та ния, а 
так же бы ст ро му тех но ло ги че ско му раз ви тию. По это му ра бо та гра ве ров, пу ан со -
ни стов, пе чат ни ков про во ди лась то гда в ус ло ви ях же ст кой изо ля ции и тай ны,
дабы не ли шить ся воз мож но го при ори те та. Тем бо лее, что Гут тен берг был по
сути сво ей биз нес ме ном. Он по лу чил фи нан си ро ва ние на свой пе чат ный ста нок
с ме тал ли че ским на бор ным шриф том, что бы в даль ней шем из вле кать при быль. 
А ко гда Гут тен берг обан кро тил ся, его обо ру до ва ние приобрел Питер Шоффер,
который, по общему мнению, был более умелым печатником, чем Гуттенберг, и
усовершенствовал многие его методы.

Раз ра бо тан ная Гут тен бер гом тех но ло гия пе ча ти ме тал ли че ским на бор ным
шриф том при ве ла к серь ез ным изменениям в мире.

Шрифт B42 пер во го пе чат но го стан ка Гут тен бер га, на ко то ром в 1455 году
была на пе ча та на 42-строч ная Биб лия, се го дня из вес тен как Textura. Этот
шрифт или его раз но вид но сти ста ли мас со во ис поль зо вать ся для вы пус ка книг,
а изо бре те ние на бор ной ме тал ли че ской пе ча ти при ве ло к пер вой ин фор ма ци он -
ной революции в истории человечества.
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Рис. 11.  42-х строч ная Биб лия Ио ган на Гут тен бер га, 1453-55 г.г.



Бо лее 450 лет ис то ри ки, по ли гра фи сты, ху дож ни ки не под вер га ли со мне -
нию факт того, что юве лир с ходу изо брел пе чат ный ста нок. Од на ко в 1900 году
поя ви лась сен са ци он ная ин фор ма ция. Фран цуз ский ди пло мат в Ко рее Кол лен
де План си кол лек цио ни ро вал ста рые ко рей ские кни ги. Одна из книг ста ла экс по -
на том Все мир ной вы став ки в Па ри же в 1990 году. Это был ис то ри че ский мо -
мент, ко гда кни га Джикд жи Сим че Йод жол ста ла, на ко нец, от кры та для все го
мира. В 2001 году она была при зна на ста рей шей в мире кни гой, на пе ча тан ной в
1377 году наборным металлическим шрифтом, и внесена в реестр ЮНЕСКО
«Память мира».

От кры тие Джикд жи из ме ни ло всю ис то рию кни го пе ча та ния: в те че ние со тен
лет счи та лось, что пе чать ме тал ли че ским шриф том была изо бре те на на За па -
де, а за тем рас про стра ни лась по всему миру.

В ок тяб ре 2005 года уче ные-по ли гра фи сты Гер ма нии и Ко реи пред ло жи ли
ин те рес ную, но свое об раз ную вер сию. Они счи та ют, что тех но ло гия ме тал ли че -
ской пе ча ти Ко реи сна ча ла по влия ла на ис то рию кни го пе ча та ния Вос то ка, вклю -
чая Ки тай и Иран, а затем, стала распространяться и дальше.

По се вер но му мар шру ту Ве ли ко го Шел ко во го пути она мог ла дос тичь Са -
мар кан да, сто ли цы им пе рии Ти му ра, а за тем — на за пад в Ев ро пу. Ука зы вая на
на бор ный ме тал ли че ский пе чат ный ста нок в Иран ском со бо ре, они счи та ют, что
по из вест ной ана ло гии су ще ст во вал и не кий «шриф то вой» путь, ко то рый на чи -
нал ся в Ко рее и дос ти гал Гер ма нии. Эл Гор, быв ший ви це-пре зи дент Со еди нен -
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Рис.12 Шриф то ли тей ная ма ши на Д. Брю са, 1838 г.



ных Шта тов и лау ре ат Но бе лев ской пре мии мира, на шел ин те рес ную за пись в
Швей цар ском му зее бу ма ги, пись ма и по ли гра фии, где ука за но, что папская
делегация, побывавшая в Корее, вернула технологию печати в Ев ро пу [6].

Та ким об ра зом, су ще ст ву ет ги по те за, что мо гу ще ст во Ко реи как гло баль но -
го цен тра ин фор ма ци он ных тех но ло гий за ро ди лось во вре ме на ди на стии Ко рё,
ко то рая смог ла про ло жить пе чат ную до ро гу и рас про стра нить ся на За пад. А это
мо жет оз на чать, что ре во лю ция пе ча ти в Ев ро пе, впол не ве ро ят но, про изош ла
не не за ви си мо, а под влиянием или вдохновением подобной технологии в Азии.

За слу ги же Ио ган на Гут тен бер га пе ред че ло ве че ст вом без ус лов ны, и не зря
по все ме ст но от да ют долж ное его изо бре та тель но сти и мас тер ст ву, его на ход чи -
во сти и пред при им чи во сти! Но его влия ние на кни го пе ча та ние было ско рее про -
яв ле ни ем со ци аль ных из ме не ний, чем от дель ной тех но ло ги че ской ин но ва ци ей.
Пе чат ные тех но ло гии не толь ко сти му ли ро ва ли или ускоряли социальное
развитие, но в то же время были и ответом на него.

За по след нюю ты ся чу лет пе чат ный ста нок с на бор ным шриф том спо соб ст -
во вал мно гим куль тур ным из ме не ни ям. Те перь он всту пил в эру но вых ин фор -
ма ци он ных тех но ло гий, называемых мультимедиа.
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Рис. 13 Стро ко от лив ная на бор ная ма ши на Ли но тип О. Мер ген та ле ра



Ïå÷àòü íà áóìàãå íàáîðíûìè ëèòåðàìè ÕV – ÕÕ â.â.

Не смот ря на су ще ст во вав шие со мне ния, соз да ние Ио ган ном Гу тен бер гом в
Майн це в се ре ди не пят на дца то го века тех но ло гии пе ча ти на бор ным ме тал ли че -
ским шриф том име ло ре во лю ци он ное зна че ние — оно сде ла ло тек сты дос туп -
ны ми для все боль ше го про цен та на се ле ния и по мог ло вы звать ев ро пей ский Ре -
нес санс. По это му уди ви тель но, как мно го еще не из вест но о Гу тен бер ге и его
изо бре те нии, на при мер, точ ный год его соз да ния, как вы гля де ла пе чат ная ма -
ши на, ка кие ин ст ру мен ты ис поль зо ва лись для подготовки шрифта или какая
финансовая структура поддерживала операцию печати.

Ос та ет ся без от ве та и дру гой во прос: знал ли Гу тен берг, что он был да ле ко
не пер вым, кто пе ча тал на бор ным ме тал ли че ским шриф том и что пе чать та ким
спо со бом осу ще ст в ля лась в Азии с на ча ла три на дца то го века? «Во прос, име ло
ли ме сто пря мое влия ние Вос то ка на изо бре те ние пе ча ти на бор ным шриф том в
Гер ма нии око ло 1440 года», — го во рит Ева Ха не бутт-Бенц из Му зея Гу тен бер га
в Майн це, — пока не может быть решен в контексте научных ис сле до ва ний» [7].

Од на ко не со мнен но то, что пе чать на бор ным де ре вян ным шриф том за до ку -
мен ти ро ва на в Ки тае с один на дца то го века; что пе чать на бор ным ме тал ли че -
ским шриф том была ак тив ным за ня ти ем в Ко рее с 1234 года; что дру гие тех но -
ло гии пе ча ти име ли ази ат ское про ис хо ж де ние и впо след ст вии были пе ре да ны
на За пад; что еди ная им пе рия (Мон голь ские хан ст ва) про сти ра лась от Ко реи до
Ев ро пы на про тя же нии боль шей час ти три на дца то го и че тыр на дца то го ве ков,
спо соб ст вуя меж куль тур но му об ме ну в боль шом ре гио не; что в этот пе ри од
было мно го пу те ше ст вий, кон так тов и об ме нов ме ж ду Вос то ком и За па дом; что
пись мен ные за пи си о та ких кон так тах от ра жа ют лишь часть того, что про изош ло
на са мом деле; и что об ази ат ской пе ча ти в Ев ро пе было из вест но за не сколь ко
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Рис.14 Схе ма фо то на бор ной ма ши ны и её дей ст вую щая мо дель



столетий до Гутенберга. Также известно, что между Западом и Востоком всегда
существовала связь благодаря Великому шелковому пути.

По всем этим при чи нам впол не ве ро ят но, что ре во лю ция пе ча ти в Ев ро пе
про изош ла не не за ви си мо, а под влия ни ем или вдох но ве ни ем ана ло гич ной пе -
ча ти в Азии. Гу тен бер га по пра ву хва лят за его на ход чи вость, изо бре та тель ность 
и мас тер ст во, но влия ние кни го пе ча та ния было ско рее про яв ле ни ем со ци аль -
ных из ме не ний, чем от дель ной тех но ло ги че ской ин но ва ции. Пе чат ные тех но ло -
гии сти му ли ро ва ли или ус ко ря ли со ци аль ное раз ви тие, но в то же вре мя были
от ве том на него. Бо лее того, тех но ло гия пе ча ти — это не про сто одна ма ши на, а
слож ная сис те ма взаи мо дей ст вий — она вклю ча ет в себя тех но ло гии из го тов -
ле ния бу ма ги, про из вод ст ва чер нил, ли тья ме тал лов, ди ст ри бу ции и так да лее.
Эти тех но ло гии различались на Востоке и Западе, отчасти из-за доступных
материалов, поэтому печать наборными литерами также раз ли ча лась [1].

В Ев ро пе спрос на про дук ты по ли гра фии стре ми тель но рос: спрос на кни ги в
се ре ди не пят на дца то го века был на столь ко ве лик, что один про да вец книг мог
на ни мать 500 пис цов. К кон цу века толь ко в Ве не ции было 150 ти по гра фий, на -
пе ча тав ших почти 15 миллионов книг.
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Рис. 15 Кен Эл д ридж – ру ко во ди тель про ек та ска ни ро ва ния че ков 



Не смот ря на су ще ст во ва ние раз лич ных фак тов и вер сий соз да ния шриф та,
пе чат но го прес са, бу маж ных и кра ся щих ма те риа лов, одно не со мнен но — по -
сле вы хо да в свет 42-х строч ной Биб лии Ио ган на Гут тен бер га по ли гра фи че ские
тех но ло гии стали стремительно развиваться!

Так в 1838 году аме ри кан ский изо бре та тель, Дэ вид Брюс-млад ший (David
Bruce, Jr.) (1802–1892) за па тен то вал (па тент № 632 от 17 мар та 1838 г.) пер -
вую шриф то ли тей ную ма ши ну с ручным приводом.

При от лив ке ли тер рас плав лен ный ме талл с по мо щью си ло во го на со са под
дав ле ни ем за ли вал ся в от лив ные фор мы, за тем по сле за твер де ния ме тал ли че -
ско го спла ва (оло во, сви нец, сурь ма) ли те ры вы тал ки ва лись из фор мы и под -
вер га лись ме ха ни че ской об ра бот ке. В за вер ше нии про цес са от ли тые бу к вы
сортировались и упаковывались для последующего использования.

Вне дре ние это го изо бре те ния в ти по граф ском про из вод ст ве по зво ли ло су -
ще ст вен но сни зить се бе стои мость про из вод ст ва шриф тов и за ло жить ос но вы
для по сле дую щих изо бре те ний (Фран ция — сло во лит ная ма ши на Фу ше, Гер -
ма ния — ма ши на Кюс тер ман на). Шриф то ли тей ная ма ши на Дэ ви да Брю са ста -
ла од ним из клю че вых изо бре те ний про мыш лен ной ре во лю ции в сфе ре по ли -
гра фии. Она не толь ко ме ха ни зи ро ва ла про цесс от лив ки шриф тов, но и за ло жи -
ла тех ни че скую базу для даль ней ше го раз ви тия ти по граф ско го дела, сде лав пе -
чать бо лее дос туп ной и массовой.
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Рис.16 Бан ков ский чек с фер ро маг нит ным шриф том MICR



В 1884 году аме ри кан ский изо бре та тель От мар Мер ген та лер за вер шил ра -
бо ту над пер вой стро ко от лив ной на бор ной ма ши ной, по лу чив шей на зва ние Ли -
но тип (от лат. linea — ли ния, ряд и греч. «от пе ча ток»).

По сле по лу че ния па тен та со вме ст но с Дж. Кле фа ном ос но вал ком па -
нию по про из вод ст ву ли но ти пов. И уже в 1886 году пер вые ма ши ны были ус та -
нов ле ны в сбо роч ном цехе га зе ты New York Tribune.

Суть изо бре те ния сво ди лась к тому, что ма ши на была ос на ще на кла виа ту -
рой, на ко то рой опе ра тор на би рал текст, фор ми руя стро ки из от дель ных бу к вен -
ных мат риц и про бель ных эле мен тов. На бран ная по сле до ва тель ность бу к вен -
ных мат риц ис поль зо ва лась как фор ма для от лив ки це лой стро ки тек ста из ти по -
граф ско го спла ва. По сле от лив ки тек ста мат ри цы и про бель ные эле мен ты ав то -
ма ти че ски воз вра ща лись в спе ци аль ные хра ни ли ща для по втор но го ис поль зо -
ва ния.

Ли но тип кар ди наль но из ме нил по ли гра фи че скую про мыш лен ность, за ме -
нив тру до ём кий руч ной на бор кла виа тур ным, уве ли чив про из во ди тель ность ти -
по гра фий, ме ха ни зи ро вав эта пы под го тов ки пе чат ной фор мы. Ли но ти пы ис -
поль зо ва лись в по ли гра фии вплоть до 80-х го дов XX-го века, пока их не
вытеснили технологии фотонабора и компьютерной верстки.

Ис то рия фо то на бо ра на ча лась в 1894 году, ко гда рус ский изо бре та тель-са -
мо уч ка Вик тор Афа нась е вич Гас си ев (эт ни че ский осе тин) соз дал «ма ши ну для
на бо ра строк», ко то рая фор ми ро ва ла стро ки из го то вых букв и зна ков, пред ста -
вив в 1895 году пер вую действующую модель фотонаборной машины.

К 1897 году соз дал не сколь ко мо де лей фо то на бор ной ма ши ны; на 5-й мо -
де ли на брал пер вый в мире текст фо то гра фи че ским спо со бом. На эту мо дель в
1900 году Де пар та мен том тор гов ли и ма ну фак тур пра ви тель ст ва Рос сии был
вы дан па тент № 3596 за «фо то гра фи че ское по лу че ние на бо ра» с пуб ли ка ци ей
сообщения в «Своде привилегий, выданных в России».
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Рис. 17 Шрифт MICR E-13B из 14 сим во лов. Циф ры и слу жеб ные сим во лы — тран -
зит, on-us, сум ма и тире.



Не смот ря на зна чи мость от кры тия, фо то на бор ная ма ши на Гас сие ва не на -
шла при ме не ния в про из вод ст ве, так как у се мьи не было средств для вы пла ты
еже год ной по шли ны за под дер жа ние па тен та, да и по за ко ну па тен то дер жа тель
обя зан был вне дрить изо бре те ние в те че ние пяти лет, но у се мьи Гас сие ва не
было соб ст вен ной ин фра струк ту ры для вне дре ния изо бре те ния [8].

Êåí Ýëäðèäæ

Кен Эл д ридж, соз да тель пер во го шриф та (1959 г.), пред на зна чен но го для
бан ков ской ЭВМ, воз глав лял груп пу, ра бо тав шую при Стэн форд ском уни вер си -
те те (США) над про ек том ска ни ро ва ния че ков ERMA (Electronic Recording
Machine, Accounting) — элек трон ной ре ги ст ри рую щей ма ши ны для ав то ма ти -
за ции бух гал тер ско го учё та. Ему был вы дан па тент на изо бре те ние MICR
(Magnetic Ink Character Recognition) — рас по зна ва ния зна ков, на пе ча тан ных
фер ро маг нит ной крас кой, клю че вой тех но ло ги ей, ис поль зуе мой для ска ни ро ва -
ния че ков даже сегодня.

Кли ен ты по лу ча ли чеки с но ме ра ми сче тов, пред ва ри тель но на пе ча тан ны -
ми маг нит ны ми чер ни ла ми, что по зво ля ло рас по зна вать на пе ча тан ные сим во -
лы.

Опе ра тор за кла ды вал чек в ма ши ну — он по па дал на вра щаю щий ся ба ра -
бан. Счи ты ва тель MICR рас по зна вал но мер счё та (ско рость — до 10 че ков в се -
кун ду, точ ность — 1 ошиб ка на 100 000 че ков). Дан ные за пи сы ва лись в па мять
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 Рис. 18 Шрифт Pragmatica, ху дож ник В. Ефи мов, при уча стии И. Слуц ке ра и М. Жу ко ва



ма ши ны, чек ав то ма ти че ски сор ти ро вал ся и пе ре ме щал ся в нуж ную пап ку. За -
тем система формировала проводки и печатала отчёты.

На об рат ной сто ро не ка ж до го чека со дер жа лась ин фор ма ция о сче те, ко то -
рая была от пе ча та на с по мо щью оп ти че ско го или маг нит но го штрих-ко да. В ходе 
ERMA про ек та Bank of America рас смат ри вал воз мож ность ис поль зо ва ния сис -
те мы оп ти че ско го счи ты ва ния сим во лов. Но оп ти че ские ме то ды были слиш ком
вос при им чи вы к пе ре за пи си из-за от ме ны че ков или дру гих слу чай ных от ме ток,
и люди не мог ли чи тать оп ти че ские штрих-ко ды. Ла бо ра то рия сис тем управ ле -
ния Стэн форд ско го уни вер си те та столк ну лась с эти ми про бле ма ми при ав то ма -
ти че ской сор ти ров ке до рож ных че ков для банка.

Что бы из бе жать этих оп ти че ских про блем, Кен Эл д ридж, ру ко во див ший ла -
бо ра то ри ей, изо брел шрифт с маг нит ны ми чер ни ла ми, со стоя щий из циф ро вых
и вспо мо га тель ных сим во лов. Но мер сче та, ко то рый те перь ото бра жа ет ся с по -
мо щью сим во лов, на пе ча тан ных маг нит ны ми чер ни ла ми, ко то рые чи тае мы как
людь ми, так и ма ши на ми, был пе ре не сен на ли це вую сто ро ну чека. Рас по зна ва -
ние сим во лов магнитными чернилами (MICR) до сих пор используется для
обработки чеков.

К се ре ди не 1950-х го дов Стэн форд ский ис сле до ва тель ский ин сти тут и ком -
пь ю тер ная ла бо ра то рия General Electric раз ра бо та ли пер вую ав то ма ти зи ро ван -
ную сис те му для об ра бот ки про ве рок с ис поль зо ва ни ем MICR. Эта же ко ман да
раз ра бо та ла шрифт E-13B MICR. «E» оз на ча ет, что шрифт яв ля ет ся пя тым из

138

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)

Рис. 19 Пер вый циф ро вой шрифт Праг ма ти ка, раз ра бо тан ный в Рос сии



рас смат ри вае мых, а «B» оз на ча ет, что это была вторая версия. «13» относится к
сетке символов 0,013 дюй ма [9].

Шрифт MICR E-13B со сто ял из 14 сим во лов: 10 цифр и 4-х слу жеб ных
(тран зит, «on-us transaction» — сим вол пла тё жа или пе ре во да, ко то рый про ис -
хо дит внут ри бан ка, сум ма и тире) (рис. 17).

Ис пы та ние шриф та MICR E-13B было пред став ле но Аме ри кан ской ас со циа -
ции бан ки ров (ABA) в июле 1956 года, ко то рая при ня ла его в 1958 году в ка че ст -
ве стан дар та MICR для обо рот ных до ку мен тов в Соединенных Штатах.

Пер вые чеки с ис поль зо ва ни ем MICR были на пе ча та ны к кон цу 1959 года.
Хотя со от вет ст вие стан дар там MICR было доб ро воль ным в Со еди нен ных Шта -
тах, к 1963 году оно было поч ти по все ме ст но при ня то в Со еди нен ных Шта тах.
Шрифт 13B в ка че ст ве аме ри кан ско го стан дар та для пе ча ти MICR, а E-13B так -
же был стандартизирован как ISO 1004:1995.

Тех но ло гия MICR с не ко то ры ми ва риа ция ми была при ня та во мно гих стра -
нах. Шрифт E-13B был при нят в ка че ст ве стан дар та в США, Ка на де, Ве ли ко бри -
та нии, Ав ст ра лии и мно гих дру гих стра нах. В ряде стран мо гут ус та нав ли вать и
свои соб ст вен ные стан дар ты, хотя счи ты ва те ли MICR и боль шая часть дру го го
оборудования были произведены в США. 

Öèôðîâàÿ ýïîõà

В кон це ХХ века в мире, бы ст ро на сы щав шем ся ком пь ю тер ной тех ни кой,
про изош ла циф ро вая ре во лю ция, пол но стью из ме нив шая це лый ряд ис поль зо -
вав ших ся в про мыш лен но сти тех но ло гий. И в пер вую оче редь это ка са лось по -
ли гра фи че ской от рас ли. В Рос сии с кон ца 80-х го дов и до на ча ла XXI века прак -
ти че ски все пред при ятия и ор га ни за ции, обес пе чи ваю щие ви зу аль ную ком му -
ни ка ци он ную сре ду: по ли гра фи че ские ком би на ты, ти по гра фии, из да тель ст ва,
рек лам ные агент ст ва, ди зайн-сту дии и пр., пе ре шли на ком пь ю тер ную вер ст ку.
Для это го в стра не была на ча та раз ра бот ка циф ро вых ком пь ю тер ных шриф тов.
И пер вым сре ди пер вых циф ро вых шриф тов, соз дан ных в Рос сии, по пра ву счи -
та ет ся Pragmatica. Ра бо та над ней на ча лась Вла ди ми ром Ефи мо вым в 1985
году, как заказ от 4-го издания Большой Советской Энциклопедии с техническим 
заданием “Шрифт типа Helvetica, но К и Ж как в шрифте Univers” [10].

Ра бо та на ча лась в НПО «По ли граф маш» с про ри сов ки и по сле дую щей оциф -
ров ки сим во лов. По мо гал В. Ефи мо ву ху дож ник шриф та И. Слуц кер, кон суль ти -
ро вал — М. Жу ков. Пер вые че ты ре циф ро вых на чер та ния Праг ма ти ки были вы -
пу ще ны уже в СП «Па ра граф» с оформ ле ни ем со от вет ст вую ще го па тен та.

И даль ше уже в со ста ве от де ла шриф тов, а за тем и са мо стоя тель но го пред -
при ятия ООО «НПП «Па ра Тайп», эта ра бо та была про дол же на с рас ши ре ни ем
гар ни ту ры Pragmatica до 42 на чер та ний.
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Циф ро вая эпо ха шриф тов всту пи ла в Рос сии в свои пра ва!
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ÌÓÇÛÊÀËÜÍÎÅ
ÎÁÐÀÇÎÂÀÍÈÅ



Âàí ×ýíüñè

Íàïðàâëåíèÿ èññëåäîâàíèÿ ìóçûêàëüíûõ
ñïîñîáíîñòåé è èõ ñòðóêòóðû â ñîâðåìåííîì

ãóìàíèòàðíîì çíàíèè

Аннотация. Иссле до ва ние раз лич ны ми сфе ра ми гу ма ни тар ной на уки по ня -
тия му зы каль ные спо соб нос ти длит ся уже бо лее по лу то ра ве ков, одна ко до сих
пор от су тству ет еди ная, об щеп ри ня тая те о рия, ко то рая бы ис чер пы ва ю ще опи -
сы ва ла при ро ду это го фе но ме на и его струк ту ру. Раз но об ра зие взгля дов и под -
хо дов по рож да ет мно жес тво кон цеп ций по дан но му воп ро су, что за труд ня ет вы -
ход му зы каль ных спо соб нос тей на чет кую «орби ту опре де ле ния». Со пос та ви -
тель ный ана лиз основ ных тру дов уче ных (пе да го гов и пси хо ло гов) по дан ной
про бле ме по зво лил опре де лить и крат ко сфор му ли ро вать основ ные по зи ции в
от но ше нии по ни ма ния при ро ды, струк ту ры и спе ци фи ки из ме ре ния му зы каль -
ных способностей.

Клю че вые сло ва: му зы каль ные спо соб нос ти, ин то на ци он ный слух, ком му -
ни ка тив ные ар хе ти пы, му зы каль ность.

ис кус сия о при ро де му зы каль ных спо соб но стей в сре де аме ри -
кан ских, анг лий ских, не мец ких, фран цуз ских и дру гих за ру беж -
ных уче ных ве дет ся в пер вой чет вер ти XXI века не ме нее ак тив -
но, чем в ХХ сто ле тии. На се го дняш ний день су ще ст ву ет це лый
пласт ис сле до ва ний, трак тую щих их в ос нов ном как унас ле до -

ван ную ге не ти че ски пред рас по ло жен ность к му зы ке. В ча ст но сти, один из пио -
не ров изу че ния про бле мы из вест ный аме ри кан ский пси хо лог К. Э. Си шор (1866 
– 1949) оп ре де лил их как «вро ж ден ные пси хо фи зи че ские и ум ст вен ные спо -
соб но сти, от ли чаю щие ся от на вы ков, при об ре тен ных в про цес се обу че ния» [1,
с. 129]. Му зы каль ные спо соб но сти он со от нес с на ли чи ем у че ло ве ка чувств
вы со ты зву ков их ин тен сив но сти, дли тель но сти, кон со нан са и рит ма, а так же
воз мож но стя ми ин ди ви ду аль ной па мя ти [2, с. 221]. Вы яв ле ние этих ка честв,
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по мне нию К.  Э.  Си шо ра, по зво ля ет про из во дить от бор та лант ли вых
музыкантов.

Дру гие уче ные, на про тив, ут вер жда ют, что му зы каль ные спо соб но сти ос но -
ва ны на опы те. На при мер, Ш. Суд зу ки [3] убе ж ден, что не су ще ст ву ет та кой
вещи, как вро ж ден ные способности к музыке.

Ис сле до ва ние дан но го во про са в рос сий ской нау ке опи ра ет ся пре ж де все го
на тру ды Бо ри са Ми хай ло ви ча Те п ло ва [4]. Од ной из са мых его из вест ных ра бот 
яв ля ет ся мо но гра фия «Пси хо ло гия му зы каль ных спо соб но стей», ко то рая впер -
вые уви де ла свет в 1947 году, а за тем была пе ре из да на в 1961 и 1985 го дах. В
сво ей мо но гра фии Б.В.  Те п лов про во дит глу бо кое изу че ние от дель ных пси хи че -
ских свойств че ло ве ка, ак цен ти руя вни ма ние на про бле ме ус пеш но сти ос вое ния 
че ло ве ком му зы ки. Не об хо ди мо от ме тить, что в этой ра бо те уче ный был не со -
гла сен с мне ни ем К.Э. Си шо ра о при чи нах, оп ре де ляю щих та лант му зы кан та:
«... сис те ма Си шо ра по ко ит ся в сущ но сти на при зна нии того, что ос нов ное зна -
че ние для му зы каль но го та лан та име ют про стей шие сен сор ные спо соб но сти,
т. е. спо соб но сти улав ли вать мел кие раз ни цы в вы со те, ин тен сив но сти и
длительности звуков. Эта идея ошибочна. Различение высоты, интенсивности и
длительности <...> вовсе не является основой музыкальности» [4, с. 65].

Те п лов на чал се рию сво их про грамм ных пуб ли ка ций по во про сам му зы каль -
ных спо соб но стей со ста тьи «Спо соб но сти и ода рен ность» [5], ко то рая во-мно -
гом от ра жа ла ре зуль та ты его док тор ской дис сер та ции, за щи щен ной в 1940
году. В ней (в са мом на ча ле) пред став ле но его зна ме ни тое оп ре де ле ние спо -
соб но стей как «ин ди ви ду аль но-пси хо ло ги че ских осо бен но стей, яв ляю щих ся ус -
ло вия ми ус пеш но сти вы пол не ния дея тель но сти и не сво дя щие ся к тем зна ни ям,
уме ни ям и на вы кам, ко то ры ми че ло век уже об ла да ет» [6, с. 284]. По мне нию
Те п ло ва, «спо соб но сти» от «вро ж дён ных ка честв» че ло ве ка от ли ча ет то, что они
вы сту па ют ре зуль та том куль тур ной эво лю ции, осу ще ст в ляе мой по сред ст вом
учеб но-вос пи та тель но го про цес са. При этом он нис коль ко не умо ля ет роль био -
ло ги че ско го, вы сту паю ще го в роли не кое го «ма те ри аль но го суб стра та» или оп -
ре де лен ных за дат ков к тому или ино му виду дея тель но сти. В ча ст но сти, он пи -
шет: «Мы не мо жем по ни мать спо соб но сти... как вро ж ден ные воз мож но сти ин -
ди ви да, по то му что спо соб но сти мы оп ре де ли ли как «ин ди ви ду аль но-пси хо ло -
ги че ские осо бен но сти че ло ве ка», а эти по след ние по са мо му су ще ст ву дела не
мо гут быть вро ж ден ны ми. Вро ж ден ны ми мо гут быть лишь ана то мо-фи зио ло ги -
че ские осо бен но сти, т. е. за дат ки, ко то рые ле жат в ос но ве раз ви тия спо соб но -
стей, сами же спо соб но сти все гда яв ля ют ся ре зуль та том раз ви тия» [7, с. 55]. 

Б.М. Те п ло вым пред став ле но раз де ле ние му зы каль ных спо соб но стей на
эле мен тар ные (об щие или ба зо вые) и слож ные (спе ци аль ные). К эле мен тар -
ным от но сит ся, на при мер, тон кий слух, воз мож ность раз ли чать вы со ту и тембр
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зву ков, чув ст во ва ние рит ма. Эти ба зо вые со став ляю щие яв ля ют ся фун да мен -
том для раз ви тия бо лее слож ных му зы каль ных спо соб но стей. Сре ди них осо бо
вы де ля ют ся чув ст во му зы каль ной фор мы и сти ля, а так же му зы каль ная обу чае -
мость. Имен но эти спо соб но сти яв ля ют ся клю че вы ми для ус пеш ной про фес сио -
наль ной музыкальной деятельности, будь то исполнительское мастерство или
композиторское творчество.

Со глас но кон цеп ции Те п ло ва, чув ст во фор мы по зво ля ет вос при ни мать и
вос про из во дить му зы каль ное про из ве де ние как це ло ст ное и за кон чен ное ху до -
же ст вен ное вы ска зы ва ние, учи ты вать его струк ту ру, ди на ми ку и эмо цио наль -
ную на сы щен ность, а сти ля – ори ен ти ро вать ся в раз но об ра зии му зы каль ных
жан ров и эпох, пра виль но ин тер пре ти ро вать и пе ре да вать осо бен но сти ка ж до го
из них. Му зы каль ная обу чае мость же определяет скорость и эффективность
усвоения новых музыкальных знаний и навыков.

Б.П. Те п лов по ни ма ет «му зы каль ность» как не кий ин те граль ный по ка за тель, 
од но вре мен но объ е ди няю щий в себе как эле мен тар ные, так и слож ные спо соб -
но сти.  Ее раз ви тие, по мне нию уче но го, долж но быть глав ной це лью мно гих ме -
то дик му зы каль но го об ра зо ва ния. Он по яс ня ет, что это яв ля ет ся слож ным и
мно го уров не вым про цес сом, тре бую щим дли тель ных и сис те ма ти че ских за ня -
тий, но имен но он спо со бен при вес ти к достижению значительных успехов даже
при невысоких исходных способностях.

Те п лов вы де лил три ос нов ные му зы каль ные спо соб но сти, со став ляю щие
ядро му зы каль но сти: ла до вое чув ст во, спо соб ность к слу хо во му вос при ятию и
чув ст во му зы каль но го рит ма. Осо бое вни ма ние он ак цен ти ру ет на спо соб но сти
че ло ве ка к опе ри ро ва нию му зы каль ны ми слу хо вы ми пред став ле ния ми, что
под чер ки ва ет важ ность не толь ко вос при ятия музыки, но и умения работать с
музыкальными образами в сознании.

Тру ды уче но го в на стоя щее вре мя про дол жа ют вдох нов лять ис сле до ва те лей 
и прак ти ков, сре ди ис сле до ва те лей про бле мы му зы каль ных спо соб но стей се го -
дня на зы ва ют Л. Л.  Боч ка ре ва [8]. Уче ный в сво ей кон цеп ции опи ра ет ся на на -
уч ные взгля ды Те п ло ва, но в свя зи с тем, что Бо рис Ми хай ло вич, раз мыш ляя о
спе ци аль ных спо соб но стях, так и не дал им чет ко го оп ре де ле ния (в от ли чие от
об щих) он уде ля ет осо бое вни ма ние именно их месту и роли в формировании
мастерства музыкального деятеля.

Вы шед ший в 1988 году труд К. В. Та ра со вой так же сто ит на ос но ве за клю че -
ний Бо ри са Ми хай ло ви ча, но де мон ст ри ру ет не сколь ко иное по ни ма ние са мой
струк ту ры му зы каль ных спо соб но стей. Они пред став ле ны двух ком по нент но в
час ти «об щих» и вклю ча ют эмо цио наль ную от зыв чи вость на му зы ку и по зна ва -
тель ные му зы каль ные спо соб но сти (сен сор ные, ин тел лек ту аль ные). От дель но
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ав то ром вы де ля ют ся «ча ст ные му зы каль ные способности» (абсолютный слух и
различного рода исполнительские данные).

К чис лу ав то ров, про дол жаю щих раз ви вать кон цеп цию Б.В.  Те п ло ва мож но
от не сти, Г.М. Цы пи на [9], В.Д. Ост ро мен ско го [10], А.Л.  Гот сди нер [11],
А.Г. Ко ва ле ва и В.Н. Мя си ще ва [12] и др. Их взгля ды, без ус лов но, име ют свою
ав тор скую ин тер пре та цию му зы каль ных спо соб но стей, но ба зи ру ют ся они на
тео ре ти че ских вы во дах Б.М. Те п ло ва. Име ет не сколь ко иной под ход к струк ту ре
му зы каль ных спо соб но стей ис сле до ва тель Ю.А.  Ца га рел ли [13]. Его ти по ло гия
от тал ки ва ет ся от спо соб но сти вос при ятия че ло ве ком му зы каль ной ин фор ма -
ции, ее за по ми на ния, со хра не ния, вос про из ве де ния и твор че ской пе ре ра бот ки,
в ре зуль та те чего, по его мнению, формируется музыкальное мышление, что и
становится краеугольным в оценке музыкальных способностей как таковых.

На фоне этих ис сле до ва ний вы де ля ют ся тру ды про фес со ра Д.К. Кир нар ской 
– пре по да ва те ля Мо с ков ской ака де мии му зы ки име ни Гне си ных, вне ся зна чи -
тель ный тео ре ти ко-прак ти че ский вклад в раз ви тие про бле мы по ни ма ния и раз -
ви тия му зы каль ных спо соб но стей. Кир нар ская дис ку ти ру ет с Б.М. Те п ло вым в
во про се того, что ядро му зы каль но сти со став ля ет спо соб ность эмо цио наль но
от зы вать ся на му зы ку, и на зван ное им ла до вым чув ст вом. Она по яс ня ет свою
по зи цию тем, что че ло век мо жет и «не слы шать», но иметь при этом ка че ст во
му зы каль ной эм па тии. Она при во дит в при мер П. И. Чай ков ско го, у ко то ро го не
было аб со лют но го слу ха во об ще (как и у А. Н. Скрябина и В. Р. Вагнера), однако
это не помешало оставить им глубочайший след с истории мировой музыки.

Д.К. Кир нар ская рас кры ва ет по ня тие му зы каль ные спо соб но сти в связ ке с
их наи выс ши ми ка че ст ва ми про яв ле ния в ис кус ст ве – та лан том и ге ни аль но -
стью. По ее мне нию, пять ка честв че ло ве ка (спо соб но сти, ода рён ность, та лант,
ин тел лект и твор че ст во) в со во куп но сти оп ре де ля ют его ус пех в жиз ни. Кир нар -
ская от ме ча ет, что экс пе ри мен таль ная пси хо ло гия на ко пи ла об шир ные дан ные,
ко то рые мо гут по слу жить проч ной ос но вой для фор ми ро ва ния но вой мо де ли му -
зы каль но го та лан та. Одна из ос нов ных за дач ее ис сле до ва ний в кон це про шло го
века за клю ча лась в том, что бы про вес ти раз ли чие ме ж ду спо соб но стя ми ком -
пе тент ных му зы кан тов-прак ти ков и того ис клю чи тель но го мень шин ст ва сре ди
ис пол ни те лей, ко то рое оп ре де ля ют как «вы даю щие ся та лан ты» или «ге нии».
Дру ги ми сло ва ми, Кир нар ская в сво их ра бо тах стре мит ся к тому, что бы най ти
спо соб от ли чить ода рен ность от про сто го мас тер ст ва. Это осо бен но важ но, учи -
ты вая ее точ ку зре ния, что ок ру жаю щая сре да (осо бен но в том виде, в каком она
представлена родителями и учителями) оказывает меньшее влияние на
существование и проявление наивысшего уровня музыкальных достижений,
чем предполагалось до этого традиционно.
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Д.К. Кир нар ская ут вер жда ет, что су ще ст ву ет на бор му зы каль ных спо соб но -
стей –  му зы каль ный слух, чув ст во рит ма и му зы каль ная па мять. Но про фес сор
до пол ня ет, что те му зы кан ты, ко то рые прин ци пи аль но вы де ля ют ся сво им ис -
клю чи тель ным твор че ст вом, об ла да ют до пол ни тель ны ми, до воль но ред ки ми
ка че ст ва ми. Одно из них — вы со кая мо ти ва ция (ко то рую со ав тор ее кни ги Э.
Вин нер мет ко опи са ла как «жа ж ду мас тер ст ва [14, с. 273])» вто рое – ар хи тек -
то ни че кий слух и третье – вы ра зи тель ный или ин то на ци он ный слух [15].

Вы ра зи тель ный или ин то на ци он ный слух по ни ма ют ся ею как спо соб ность
улав ли вать глу бин ные эмо цио наль но-идей ные ас пек ты му зы ки. По ми мо об ще -
из ве ст ных аф фек тив ных и эмо цио наль ных ха рак те ри стик, ко то рые в по след ние
годы ин тен сив но изу ча ют ся нау кой (на при мер, П. Н. Джус лин, Дж. А. Сло бо да
[16]), Д.К. Кир на ская вы дви га ет идею, что эта спо соб ность вклю ча ет в себя рас -
по зна ва ние ком му ни ка тив ных ар хе ти пов, имею щих че ты ре ос нов ные ка те го рии
–  при гла ше ние, прось бу игру и ме ди та цию. Этот ана лиз, имею щий юн ги ан ские
от тен ки, опи ра ет ся в зна чи тель ной сте пе ни на рос сий ские на уч ные ра бо ты
(Е. Алек сее ва [17], В. Ме ду шев ско го [18]). Кро ме это го, дан ные че ты ре ком му -
ни ка тив ных ар хе ти па му зы ки мож но об на ру жить как в са мых древ них му зы каль -
ных фор мах, так и в при сут ст вую щих се го дня фак ти че ски во всех сти лях му зы ки
–  от клас си ки до фол ка, джа за и рока. Их нель зя при рав ни вать к ба зо вым эмо -
ци ям (все че ты ре типа мо гут быть, на при мер, как ра до ст ны ми, так и гру ст ны ми). 
Они так же не со от вет ст ву ют оче вид ным свой ст вам му зы ки, та ким как гром кость 
или вы со та зву ка. Д.К. Кир нар ская за клю ча ет, что чув ст ви тель ность к этим че -
ты рем ар хе ти пам мо жет быть бо лее важ ной спо соб но стью, чем уме ние оп ре де -
лять му зы каль ные от рыв ки как радостные или грустные.

Раз ра бо тан ный ею ди аг но сти че ский тест для вы яв ле ния де тей и взрос лых,
склон ных клас си фи ци ро вать му зы ку по их ком му ни ка тив ным ар хе ти пам, а не
фор маль ным сти ли сти че ским сход ст вам, опи ра ет ся на ут вер жде ния пси хо ло -
гов о том, что ис сле до ва ния му зы каль ных спо соб но стей долж ны оце ни вать не
ана ли ти че ские спо соб но сти, а дру гие ка че ст ва, ко то рые бо лее точ но пред ска -
зы ва ют вы со кий твор че ский по тен ци ал в му зы ке. Это го ут вер жде ния при дер жи -
вал ся, на при мер, М.  Дэ вис, пред по ла гая, что тес ты на вы яв ле ние му зы каль ных
спо соб но стей долж ны оце ни вать му зы каль ное мыш ле ние. Он ут вер жда ет, что
имен но ост рый слух к му зы ке мо жет быть не бо лее по ка за тель ным для му зы -
каль но сти, чем хо ро шее зре ние для уме ния хо ро шо чи тать. Или об этом го во рит
по зи ция Б. М. Те п ло ва, что му зы каль ные спо соб но сти сле ду ет при рав ни вать не
толь ко к хо ро шей му зы каль ной па мя ти и уме нию раз ли чать ак кор ды и ме ло дии,
а в пер вую оче редь к эмо цио наль но му от кли ку на му зы ку (что яв ля ет ся основой
музыкальности).

Д.К.  Кир нар ская под чув ст ви тель но стью к не нот ным ас пек там му зы ки по ни -
ма ет то, что ста но вит ся воз мож ным бла го да ря на ли чию вы ра зи тель но го слу ха к
му зы ке. Че ло век с дан ной раз ви той спо соб но стью мо жет не улав ли вать де та ли
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му зы каль ной струк ту ры, но спо со бен слы шать и от кли кать ся на эмо цио наль ное
по сла ние му зы ки. В ре зуль та те про ве ден но го пер во го тес ти ро ва ния сре ди
взрос лых, по ка зав ших вы со кие ре зуль та ты по дан но му па ра мет ру, были вы со -
ко класс ные со лис ты и взрос лые стра ст ные лю би те ли му зы ки. Хуже спра ви лись
с тес том обыч ные учи те ля му зы ки. Око ло 12% де тей без спе ци аль ной му зы -
каль ной под го тов ки, что край не важ но от ме тить, так же по ка за ли вы со кие ре -
зуль та ты. В за клю че нии тес ти ро ва ния Кир нар ской ут вер жда ет ся, что дан ные
вы со ко балль ные уча ст ни ки при над ле жат ко всем со ци аль ным ка те го ри ям об -
ще ст ва, что на ве ло ав то ров экс пе ри мен та на мысль о ге не ти че ском про ис хо ж -
де нии исследуемой способности.

Вто рым ка че ст вом му зы каль но ода рен ных лю дей, по мне нию про фес со ра,
яв ля ет ся ар хи тек то ни че ский слух. Чет ко го оп ре де ле ния это му по ня тию ав тор не 
дает, но по сути из ее ра бот мож но сде лать вы вод, что это спо соб ность вос при -
ни мать струк тур ное и эс те ти че ское един ст во му зы каль но го про из ве де ния (или
его ис пол не ния) [19, с. 72]. Имен но она, по мне нию Кир нар ской, наи бо лее ярко
про яв ля ет ся в ком по зи тор ской дея тель но сти и по сути оп ре де ля ет сте пень ав -
тор ско го та лан та и даже ге ни аль но сти в соз да нии музыки.

Опи са ние ар хи тек то ни че ско го слу ха в тру дах про фес со ра име ет мно го об -
ще го с пред став ле ния ми о ге ни аль но сти Шен ке ра, в ча ст но сти он ут вер ждал:
«Му зы кан ты де лят ся на тех, кто тво рит, ис хо дя из зад не го пла на, а зна чит, зву -
ко во го про стран ст ва, соз да вае мо го пер вич ной ли ни ей, – ге ни ев, и тех, кто дви -
жет ся толь ко на пе ред нем пла не – не-ге ни ев, кто дол жен со чи нять одно за дру -
гим точ но так же, как одно за дру гим слу ша ют и чи та ют. Ме ж ду ними ле жит не -
про хо ди мая про пасть» [20, с. 87].

 При ме не ние по ня тия ар хи тек то ни че ский слух к му зи ци ро ва нию и слу ша нию
рас смат ри ва ет ся Д.К. Кир нар ской дос та точ но под роб но. Мас тер-ис пол ни тель
(вклю чая ди ри же ра ор ке ст ра) в ее ра бо те мыс лит ся как че ло век, ко то рый в са -
мом пря мом смыс ле сло ва уча ст ву ет в со вме ст ном соз да нии про из ве де ния с
ком по зи то ром. Она на по ми на ет, что лишь в XX веке раз де ле ние ро лей ме ж ду
ними ста ло столь же ст ким. Ра нее ис пол ни те ли го раз до чаще были сами ком по -
зи то ра ми и им про ви за то ра ми, а по то му луч ше чув ст во ва ли ор га ни зую щие
прин ци пы, ле жа щие в ос но ве по сле до ва тель но сти нот в чу жой ком по зи ции.
Имен но эта на стро ен ность су жа ет вы бор ис пол ни те ля до тех ва ри ан тов, ко то -
рые со от вет ст ву ют эс те ти че ско му ха рак те ру про из ве де ния, но при этом ос тав -
ля ют вне поля зре ния аль тер на ти вы ис пол не ния, где бы со хра ня лась не по вто ри -
мость и све жесть зву ча ния, от сут ст вие шаблонности.

Рас смот рен ные на прав ле ния ис сле до ва ния му зы каль ных спо соб но стей и их 
струк ту ры в гу ма ни тар ном зна нии по ка зы ва ет, что, не смот ря на то, что за по -
след ние 75 лет на ко п лен зна чи тель ный пласт за пад ных и ев ро пей ских ра бот по
дан но му во про су, про бле ма его изу че ния до сих пор су ще ст ву ет и за ни ма ет важ -
ное ме сто в со вре мен ной нау ке. Кро ме это го пред став лен ный ма те ри ал по зво -
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ля ет кон ста ти ро вать, что му зы каль ные спо соб но сти и их функ цио ни ро ва ние в
струк ту ре лич но сти все гда име ет мно го уров не вый ком плекс ный ха рак тер, что
не об хо ди мо учи ты вать в ор га ни за ции учеб но го про цес са по му зы ке на лю бом
уров не обу че ния – от до шко ль но го об ра зо ва ния до кон сер ва тор ско го.

На ос но ве из ло жен но го мож но вы де лить сле дую щие по зи ции:
1. му зы каль ные спо соб но сти оп ре де ля ют ся как за дат ка ми био ло ги че -

ско го ха рак те ра, так и об ра зо ва ни ем (вос пи та ни ем и обу че ни ем);
2. в ка че ст ве ос нов ных му зы каль ных спо соб но стей в пер вую оче редь

не об хо ди мо вы де лять му зы каль ный слух, чув ст во му зы каль но го рит ма, му зы -
каль ную па мять, му зы каль ное мыш ле ние и му зы каль ное во об ра же ние;

3. спе ци аль ные му зы каль ные спо соб но сти фак ти че ски по ни ма ют ся
как уг луб ле ние и рас ши ре ние ос нов ных;

4. му зы каль ные спо соб но сти не сво дят ся к на ли чию ка ко го-то еди но го
свой ст ва: вы де ле ние от дель ных из них, ана лиз их взаи мо свя зей мо гут по мочь в
по ни ма нии струк ту ры му зы каль но сти; по след няя яв ля ет ся клю че вым кри те ри -
ем в оцен ке уров ня му зы каль ных спо соб но стей;

5. важ ную роль не сет в себе мо ти ва ци он ная со став ляю щая – же ла ние
раз ви вать му зы каль ные спо соб но сти не за ви си мо от их стар то во го уров ня;

6. му зы каль ная ода рен ность и та лант от ли ча ют ся от ис пол ни тель ско го
мас тер ст ва на вы со ком уров не и пред став ля ют со бой фе но мен, сущ ность ко то -
ро го пред ста ет как не кое «це лое», не рав ное про сто сум ме со став ляю щих его му -
зы каль ных спо соб но стей.
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Аннотация. Актуальность темы об услов ле на рас ши ре ни ем рос сий ско-ки -
тай ско го ака де ми чес ко го со труд ни чес тва и не об хо ди мос тью пе да го ги чес ко го
со про вож де ния сту ден тов из КНР в рос сий ской му зы каль но-об ра зо ва тель ной
сре де. В статье куль тур ная адап та ция рас смат ри ва ет ся как по э тап ный про цесс,
вклю ча ю щий осво е ние норм, цен нос тей и ху до жес твен ных смыс лов рос сий ской
ис пол ни те льской и пе да го ги чес кой тра ди ции. На осно ве ана ли за на учной ли те -
ра ту ры вы де ле ны пять эта пов: ди аг нос ти ко-ори ен та ци он ный, со дер жа тель -
но-ввод ный, ин тер пре та ци он но-де я тель нос тный, реф лек сив но-ин тег ра тив ный, 
ито го во-оце ноч ный. Рас кры ты за да чи каж до го эта па, спе ци фи ка ки тай ско го об -
ра зо ва тель но го кон тек ста и роль пе да го га как куль тур но го по сред ни ка. По ка за -
но, что эф фек тив ность адап та ции опре де ля ет ся це лос тнос тью пе да го ги чес ко го
со про вож де ния, об ес пе чи ва ю ще го пе ре ход от внеш не го при спо соб ле ния к осоз -
нан но му про фес си о наль но-куль тур но му ста нов ле нию бу ду ще го пе да го га-му зы -
кан та.

Клю че вые сло ва: куль тур ная адап та ция, ки тай ские сту ден ты, му зы каль -
но-пе да го ги чес кое об ра зо ва ние, эта пы адап та ции, тью тор ское со про вож де ние,
ака де ми чес кая му зы каль ная куль ту ра, меж куль тур ная ком му ни ка ция.
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о вре мен ное му зы каль но-пе да го ги че ское об ра зо ва ние раз ви ва -
ет ся в ус ло ви ях ака де ми че ской мо биль но сти, при ко то рой ки -
тай ские сту ден ты ос ваи ва ют не толь ко про фес сио наль ное со -
дер жа ние, но и иную сис те му ху до же ст вен ных цен но стей и ком -
му ни ка тив ных норм. Куль тур ная адап та ция в этом кон тек сте

при об ре та ет сущ но ст ный ха рак тер: от её ус пеш но сти за ви сят ка че ст во ис пол ни -
тель ской под го тов ки и го тов ность к меж куль тур но му взаи мо дей ст вию [1]. Для
сту ден тов из КНР рос сий ская об ра зо ва тель ная сре да от ли ча ет ся сти лем об ще -
ния, ро лью ини циа ти вы и ин тер пре та ци он ной са мо стоя тель но сти, что тре бу ет
спе ци аль ной пе да го ги че ской ор га ни за ции [3; 4]. В му зы каль ном об ра зо ва нии
куль тур ная адап та ция до пол ни тель но опо сре до ва на со дер жа ни ем ис кус ст ва:
му зы ка не сёт ис то ри че скую па мять, эс те ти че ские идеа лы и ин то на ци он ные
коды кон крет ной тра ди ции. По это му ки тай ский сту дент стал ки ва ет ся не толь ко с 
нот ным тек стом, но и с не об хо ди мо стью по нять куль тур ные смыс лы, стоя щие за
про из ве де ни ем. Цель ста тьи – рас крыть ос нов ные эта пы куль тур ной адап та ции
ки тай ских сту ден тов в про цес се му зы каль но-пе да го ги че ско го об ра зо ва ния и оп -
ре де лить пе да го ги че ские ориентиры для каждого из них.

Îáñóæäåíèå ðåçóëüòàòîâ

Куль тур ная адап та ция ки тай ских сту ден тов в му зы каль но-пе да го ги че ском
об ра зо ва нии оп ре де ля ет ся как мно го уров не вый про цесс вхо ж де ния обу чаю ще -
го ся в рос сий скую об ра зо ва тель ную, ком му ни ка тив ную и ху до же ст вен но-му зы -
каль ную сре ду, в ходе ко то ро го он ос ваи ва ет нор мы ака де ми че ско го по ве де ния,
про фес сио наль ную тер ми но ло гию, спо со бы взаи мо дей ст вия с пре по да ва те лем
и кол лек ти вом, а так же куль тур ные смыс лы му зы каль ных про из ве де ний. В от -
ли чие от об щей со цио куль тур ной адап та ции, дан ный про цесс осу ще ст в ля ет ся
че рез со дер жа ние про фес сио наль но го обу че ния: му зы каль но-тео ре ти че ские
дис ци п ли ны, ис пол ни тель скую под го тов ку, ме то ди ку пре по да ва ния му зы ки,
кон церт но-про ект ную дея тель ность и реф лек сию соб ст вен но го ху до же ст вен но -
го опы та.

Пер вым эта пом вы сту па ет ди аг но сти ко-ори ен та ци он ный этап. Его со дер жа -
ние свя за но с вы яв ле ни ем ис ход но го уров ня го тов но сти ки тай ско го сту ден та к
обу че нию в рос сий ской му зы каль но-пе да го ги че ской сре де. На этом эта пе важ -
но оп ре де лить осо бен но сти об ра зо ва тель но го опы та, мо ти ва цию, пред став ле -
ния о рос сий ской му зы каль ной куль ту ре, при выч ные мо де ли взаи мо дей ст вия с
пе да го гом, сте пень са мо стоя тель но сти, эмо цио наль ное со стоя ние и ожи да ния
от обу че ния. Ис сле до ва ние Ван Сяо и Е.И. Пе та но вой по ка зы ва ет, что лич но ст -
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ные адап та ци он ные ре сур сы ки тай ских пер во курс ни ков име ют су ще ст вен ное
зна че ние для ус пеш но го вхо ж де ния в но вую сре ду [4]. Сле до ва тель но, пе да го -
ги че ская ди аг но сти ка долж на быть на прав ле на на по ни ма ние того, ка кие ре сур -
сы и труд но сти оп ре де ля ют ин ди ви ду аль ную тра ек то рию адап та ции. И.В. Ба лиц -
кая, рас смат ри вая адап та цию уча ст ни ков ме ж ду на род ных об ме нов, об ра ща ет
вни ма ние на зна чи мость но вой об ра зо ва тель ной сре ды как про стран ст ва, где
обу чаю щий ся дол жен ос во ить не при выч ные спо со бы по ве де ния и взаи мо дей ст -
вия [3].

Ди аг но сти ко-ори ен та ци он ный этап не дол жен сво дить ся к фик са ции де фи -
ци тов. Его на уч ная и прак ти че ская зна чи мость за клю ча ет ся в вы яв ле нии ис ход -
ной куль тур ной по зи ции сту ден та. Ки тай ский обу чаю щий ся при хо дит в рос сий -
ский вуз уже с оп ре де лен ным му зы каль ным слу хо вым опы том, при выч ка ми ра -
бо ты над тек стом, пред став ле ния ми о роли пе да го га, опы том сце ни че ско го по -
ве де ния, от но ше ни ем к ошиб ке и ус пе ху. Учет этих осо бен но стей по зво ля ет из -
бе жать двух край но стей: с од ной сто ро ны, иг но ри ро ва ния куль тур ной спе ци фи -
ки сту ден та, с дру гой – ее сте рео тип но го уп ро ще ния. Пе да го ги че ски про дук тив -
ным яв ля ет ся подход, при котором китайский опыт рассматривается как ресурс
дальнейшего диалога с российской музыкальной традицией.

Вто рой этап мож но обо зна чить как со дер жа тель но-ввод ный. Его цель со сто -
ит в по сте пен ном вве де нии ки тай ских сту ден тов в куль тур но-ис то ри че ский, ху -
до же ст вен но-об раз ный и про фес сио наль но-пе да го ги че ский кон текст рос сий -
ской му зы каль ной куль ту ры. На дан ном эта пе сту дент на чи на ет по ни мать, что
му зы каль ное про из ве де ние в рос сий ской тра ди ции рас смат ри ва ет ся как но си -
тель об ра зов, ис то ри че ских ассоциаций, национальных интонаций, этических и
эстетических представлений.

Со дер жа тель но-ввод ный этап тес но свя зан с пре одо ле ни ем куль тур ной дис -
тан ции. Ки тай ский сту дент мо жет быть хо ро шо зна ком с ев ро пей ской ака де ми -
че ской му зы каль ной сис те мой, од на ко рус ская му зы каль ная тра ди ция об ла да ет 
спе ци фи че ски ми чер та ми: осо бой ро лью пе сен но сти, пси хо ло ги че ской глу би -
ны, дра ма тиз ма, ли ри че ской ин то на ции, свя зи му зы каль но го об раза с ли те ра -
ту рой, ис то ри ей и ду хов ным опы том куль ту ры. Гу ань Юэ, Н.Г. Ку при на и Чжоу
Фан чжу под чер ки ва ют зна че ние сти ле во го подхода при формировании у
китайских студентов представлений о европейской музыкальной культуре [8]. 

В ки тай ском кон тек сте дан ный этап име ет еще одну важ ную функ цию: он по -
мо га ет сту ден ту со от не сти соб ст вен ную куль тур ную иден тич ность с но вой ху до -
же ст вен ной тра ди ци ей. Го Х. в ра бо те о тью тор ском со про во ж де нии сту ден тов
из КНР в про цес се ос вое ния ака де ми че ской му зы каль ной куль ту ры по ка зы ва ет, 
что пе да го ги че ская под держ ка долж на по мо гать сту ден ту ори ен ти ро вать ся в но -
вой куль ту ре без ут ра ты соб ст вен ной куль тур ной опо ры [7]. По это му эф фек тив -
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ным яв ля ет ся об ра ще ние к диа ло гу: ка кие об ра зы при ро ды, че ло ве ка, па мя ти,
дви же ния, со зер ца ния или дра ма ти че ско го пе ре жи ва ния су ще ст ву ют в ки тай -
ской тра ди ции и как они мо гут по мочь по нять рус скую му зы ку, не под ме няя ее
на цио наль ную спе ци фи ку.

Со дер жа тель но-ввод ный этап тре бу ет ме то ди че ской адап та ции ма те риа ла.
Если сту дент не дос та точ но вла де ет про фес сио наль ной рус ской тер ми но ло ги ей, 
то даже глу бо кое ху до же ст вен ное со дер жа ние мо жет ос тать ся для него за кры -
тым. С.В. Ме зен це ва ука зы ва ет на про бле мы учеб но-ме то ди че ско го обес пе че -
ния му зы каль но-тео ре ти че ских дис ци п лин для ино стран ных сту ден тов, под чер -
ки вая зна че ние тер ми но ло ги че ской и ме то ди че ской дос туп но сти [11]. На этом
эта пе осо бен но ва жен ре пер ту ар ный вы бор. Рус ская фор те пи ан ная му зы ка мо -
жет вы сту пать не толь ко пред ме том ис пол не ния, но и сред ст вом куль тур но го
вхо ж де ния. Про из ве де ния П.И. Чай ков ско го, С.В. Рах ма ни но ва, С.С. Про кофь е -
ва, М.П. Му сорг ско го, А.Н. Скря би на и дру гих ком по зи то ров по зво ля ют рас кры -
вать раз ные гра ни рос сий ской ху до же ст вен ной кар ти ны мира: ли ри ку, дра ма -
тизм, ска зоч ность, фи ло соф скую со сре до то чен ность, на род но-ин то на ци он ную
ос но ву, эмо цио наль ную от кры тость. Од на ко вво дить этот ма те ри ал сле ду ет по -
сте пен но, учи ты вая тех ни че скую го тов ность, язы ко вую ком пе тент ность и эмо -
цио наль но-смы сло вую дос туп ность про из ве де ния для кон крет но го сту ден та.

Тре тий этап – ин тер пре та ци он но-дея тель но ст ный – яв ля ет ся цен траль ным в 
про цес се куль тур ной адап та ции. На нем сту дент пе ре хо дит от пер вич но го зна -
ком ст ва с куль тур ным кон тек стом к ак тив но му ос вое нию му зы каль но го ма те -
риа ла в учеб ной, ис пол ни тель ской и пе да го ги че ской дея тель но сти. Здесь куль -
тур ная адап та ция пе ре ста ет быть толь ко зна ни ем о дру гой куль ту ре и ста но вит ся 
дей ст ви ем: сту дент ана ли зи ру ет про из ве де ние, ищет об раз, ос ваи ва ет вы ра зи -
тель ные сред ст ва, про бу ет раз ные ис пол ни тель ские ре ше ния, об су ж да ет их с
пе да го гом, уча ст ву ет в ан самб ле вых, кон церт ных и ме то ди че ских фор мах ра бо -
ты. Лю Мшку эй, рас смат ри вая пе да го ги че ские ус ло вия ос вое ния сту ден та ми
КНР твор че ст ва рус ских ком по зи то ров, фак ти че ски вы во дит про бле му за пре -
де лы про стой про фес сио наль ной под го тов ки: рус ская му зы ка ста но вит ся сред -
ст вом фор ми ро ва ния куль тур ной ком пе тент но сти бу ду ще го пе да го га-му зы кан -
та [9].

На ин тер пре та ци он но-дея тель но ст ном эта пе воз рас та ет роль тью тор ско го и
ку ра тор ско го со про во ж де ния. Го Ху эй чжэнь обос но вы ва ет тью тор ское со про во -
ж де ние сту ден тов из КНР в про цес се ос вое ния ака де ми че ской му зы каль ной
куль ту ры как ус ло вие, обес пе чи ваю щее ин ди ви дуа ли за цию обу че ния и под -
держ ку вхо ж де ния в про фес сио наль ную сре ду [7]. В кон тек сте эта пов адап та -
ции тью тор по мо га ет сту ден ту по нять скры тые пра ви ла му зы каль но-пе да го ги че -
ско го про стран ст ва: как го то вить ся к за ня тию, как об су ж дать ис пол ни тель скую
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про бле му, как вос при ни мать кри ти ку, как фор му ли ро вать соб ст вен ную ин тер -
пре та ци он ную по зи цию, как уча ст во вать в кон цер те или ме то ди че ском об су ж де -
нии. Вэй Син, ана ли зи руя адап та цию ки тай ских сту ден тов к меж куль тур но му об -
ще нию в рос сий ском вузе, по ка зы ва ет, что об ра зо ва тель ный про цесс ста но вит -
ся про стран ст вом ком му ни ка ции толь ко то гда, ко гда сту дент вклю чен в со дер -
жа тель ное взаи мо дей ст вие [5].

Ин тер пре та ци он но-дея тель но ст ный этап так же рас кры ва ет связь куль тур -
ной и про фес сио наль ной адап та ции. Бу ду щий пе да гог-му зы кант дол жен нау -
чить ся объ яс нять му зы ку дру гим, пе ре во дить ху до же ст вен ный смысл в пе да го -
ги че ское сло во, на хо дить ме то ди че ские спо со бы ра бо ты с об ра зом, сти лем и
тех ни кой. Л.В. Мат вее ва, Ян Бо и Л.А. Бе ляе ва, рас смат ри вая ос вое ние ме то -
ди че ских дис ци п лин сту ден та ми из КНР, об ра ща ют вни ма ние на труд но сти по -
ни ма ния рос сий ской ме то ди че ской тра ди ции и про фес сио наль но го пе да го ги че -
ско го язы ка [10].

Чет вер тый этап куль тур ной адап та ции це ле со об раз но оп ре де лить как реф -
лек сив но-ин те гра тив ный. Он свя зан с внут рен ним при свое ни ем ос во ен но го
куль тур но го и про фес сио наль но го опы та. Если на пре ды ду щем эта пе сту дент ак -
тив но дей ст ву ет в но вой сре де, то те перь глав ным ста но вит ся ос мыс ле ние это го 
опы та: что из ме ни лось в его вос при ятии рус ской му зы ки, ка кие труд но сти были
пре одо ле ны, ка кие спо со бы об ще ния ста ли по нят ны ми, как из ме ни лась ис пол -
ни тель ская по зи ция, ка ким об ра зом рос сий ская му зы каль ная тра ди ция со от но -
сит ся с его соб ст вен ной куль тур ной иден тич но стью. И.В. Ба ба ян, Е.И. Па ши ни на 
и Чжан Фан шуо, ана ли зи руя куль тур ную ин те гра цию ки тай ских сту ден тов-му -
зы кан тов, под чер ки ва ют зна че ние об ра зо ва тель ной сре ды, в ко то рой про фес -
сио наль ное раз ви тие со еди ня ет ся с куль тур ным вклю че ни ем [2].

Пя тый этап – ито го во-оце ноч ный – на прав лен на ком плекс ное оп ре де ле ние
ре зуль та тов куль тур ной адап та ции. Куль тур ная адап та ция име ет мно го ком по -
нент ный ха рак тер, по это му оце ни вать ся долж ны ког ни тив ные, цен но ст но-смы -
сло вые, ком му ни ка тив но-по ве ден че ские и дея тель но ст но-прак ти че ские из ме -
не ния. Сту дент мо жет тех ни че ски ус пеш но ис пол нить про из ве де ние, но при
этом со хра нять низ кую са мо стоя тель ность в ин тер пре та ции или ис пы ты вать
труд но сти в про фес сио наль ном об ще нии. И на обо рот, рост адап та ции мо жет
про яв лять ся в спо соб но сти за да вать во про сы, объ яс нять ху до же ст вен ное ре ше -
ние, уча ст во вать в кол лек тив ном об су ж де нии, осоз нан но со пос тав лять куль тур -
ные кон тек сты. М.А. Га ла гу зо ва, А.В. Шве цо ва и В. Чжан, рас смат ри вая ин те -
гра цию ки тай ских сту ден тов в об ра зо ва тель ное про стран ст во рос сий ских уни -
вер си те тов, по ка зы ва ют, что ус пеш ность вклю че ния оп ре де ля ет ся со во куп но -
стью об ра зо ва тель ных, ком му ни ка тив ных и сре до вых фак то ров [6]. Сле до ва -
тель но, ито го вая оцен ка так же долж на быть ком плекс ной.
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Ито го во-оце ноч ный этап мо жет вклю чать раз ные фор мы: ито го вое ис пол -
не ние про из ве де ния с уст ным ху до же ст вен но-пе да го ги че ским ком мен та ри ем;
ана лиз соб ст вен но го адап та ци он но го мар шру та; экс перт ную оцен ку пре по да ва -
те ля; са мо оцен ку и взаи мо оцен ку; об су ж де ние кон церт но го или учеб но го ре -
зуль та та; раз ра бот ку фраг мен та педагогического объяснения произведения для 
будущих учеников.

Çàêëþ÷åíèå

Куль тур ная адап та ция ки тай ских сту ден тов в му зы каль но-пе да го ги че ском
об ра зо ва нии пред став ля ет со бой по этап ный про цесс, в ко то ром про фес сио -
наль ное обу че ние ста но вит ся про стран ст вом меж куль тур но го раз ви тия. По сле -
до ва тель ность эта пов по зво ля ет про ек ти ро вать адап та ци он но ори ен ти ро ван ную 
об ра зо ва тель ную тра ек то рию, со еди няю щую ува же ние к китайскому опыту с
освоением российской музыкально-педагогической традиции.
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Á.Ñ. Ðà÷èíà

Ìåòîäè÷åñêèå îñîáåííîñòè îñâîåíèÿ çíàêîâ
ýêñòðàìóçûêàëüíîé è èíòðàìóçûêàëüíîé

ñåìàíòèêè

Аннотация. В статье рас смат ри ва ют ся зна ки экс тра му зы каль ной и ин тра му -
зы каль ной се ман ти ки, их со дер жа ние и зна че ние в кон тек сте по ни ма ния со дер -
жа ния му зы каль но го ис ку сства. Пред ла га ет ся сис тем ный под ход к осво е нию
зна ков ин тра му зы каль ной се ман ти ки, рас кры ва ют ся пути ис поль зо ва ния по тен -
ци а ла зна ков экс тра му зы каль ной се ман ти ки в про цес се по зна ния эмо ци о наль -
но го мира че ло ве ка и его свя зей с окру жа ю щим миром.

Клю че вые сло ва: зна ки экс тра му зы каль ной и ин тра му зы каль ной се ман ти -
ки, зна ки Пир са: икон, ин декс, сим вол, му зы каль но-ди дак ти чес кие игры и
упраж не ния.

д ной из важ ней ших про блем му зы ко ве де ния ХХ-ХХI вв. яв ля ет -
ся по сти же ние смы слов и со дер жа ния му зы каль но го ис кус ст ва. 
По мне нию В. Н. Хо ло по вой, по сти же ние смыс ла му зы ки пред -
став ле но тре мя на прав ле ния ми: «му зы каль ная гер ме нев ти ка
— это тол ко ва ние му зы ки, му зы каль ная се ман ти ка — зна че -

ние тех или иных яв ле ний му зы ки, му зы каль ное со дер жа ние — вы ра зи тель -
но-смы сло вая сущ ность му зы ки» [6, с.20]. Со дер жа тель ные ас пек ты му зы -
каль но го ис кус ст ва ис сле до ва ли Б. В. Асафь ев, Б. Л. Явор ский, М. Ш. Бон -
фельд, Л. А. Ма зель, В. В. Ме ду шев ский, Е. А. Ручь ев ская, В. Н. Хо ло по ва,
М. Г. Ара нов ский, Л. П. Ка зан це ва, Л. Н. Шай му ха ме то ва и др.

Ос мыс ле ние это го фе но ме на в кон тек сте ак сио ло гии пред став ле но в тру де
Г. Г. Ко ло ми ец «Цен ность му зы ки», ко то рая вы де ля ет 7 групп об ще че ло ве че -
ских цен но стей, во пло щен ных в со дер жа нии му зы каль но го ака де ми че ской му -
зыки европейской композиторской традиции:
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1. Бог, вера, бо же ст вен ное (ми фо ло гия, фольк лор, ар хаи ка, ре ли ги оз ная
те ма ти ка раз лич ных хри сти ан ских конфессий).

2. Че ло век, его лич ная жизнь (от ра же ние по ни ма ния раз лич ных сто рон ста -
нов ле ния че ло ве че ской лич но сти, фор ми ро ва ние ха рак тер ных для ка ж дой эпо -
хи идеа лов и от но ше ний, рас кры тие бо гат ст ва внут рен не го мира и   ко лос саль но -
го спек тра чувств в ис кус ст ве разных художественно-исторических стилей).

3. Ис ти на, по зна ние, ми ро воз зрен че ская цен ность (ис ти на и по зна ние в кон -
тек сте кос мо ло ги че ской кон цеп ции мира, ос мыс ле ние все об щих за ко нов ми ро -
зда ния в ходе ис то ри че ско го ста нов ле ния процессов формообразования).

4. Кра со та, пре крас ное (от ра же ние ми ро вой гар мо нии в гар мо нии че ло ве -
че ской души и му зы ки, идея все по бе ж даю щей силы ис кус ст ва, во пло ще ние
всех гра ней чув ст ва люб ви как выс шей фор мы про яв ле ния пре крас но го, мно го -
гран ное пре тво ре ние эстетической категории «прекрасное»).

5. При ро да (пан теи сти че ское вос при ятие при ро ды, кар ти ны, изо бра зи тель -
ные об ра зы при ро ды, об ра зы при ро ды как зер ка ло души человека). 

6. Оте че ст во, сво бо до лю бие, спра вед ли вость, на цио наль ное са мо соз на ние
(идеа лы сво бо ды, пат рио тизм, ак туа ли за ция фольк ло ра, темы от но ше ний лич -
но сти и об ще ст ва, со ци аль ных и межгосударственных конфликтов). 

7. Труд, дея тель ность, со зи да ние [2, c.474-478].
В оте че ст вен ном му зы коз на нии сло жи лись две на уч ные шко лы, ис сле дую -

щие му зы каль ное со дер жа ние: мо с ков ская и ас т ра хан ская, ко то рые, рас смат -
ри вая вы ше на зван ный фе но мен в раз ных кон тек стах, соз да ют пред став ле ние о
всей слож но сти, глу би не и все объ ем лю щем ха рак те ре рас смат ри вае мой це ло -
ст но сти. Ас т ра хан ская шко ла, на уч ным ли де ром ко то рой яв ля ет ся Л. П. Ка зан -
це ва, рас смат ри ва ет му зы каль ное со дер жа ние в кон тек сте ис кус ст ва и куль ту -
ры. Вы со ко оце ни вая ис сле до ва ния уче но го, В. Н. Хо ло по ва пи шет: «По стро ен -
ная ею ло ги че ская сис те ма му зы каль но го со дер жа ния про сти ра ет ся от тона как
ниж не го пре де ла до идеи как выс шей смы сло вой еди ни цы, с вклю че ни ем та ких
эле мен тов сис те мы, как ин то на ция, му зы каль ный об раз, тема, дра ма тур гия».
[6, с.36]. По мне нию Л. П. Ка зан це вой «Му зы каль ное со дер жа ние «это во пло -
щен ная в зву ча нии ду хов ная сто ро на му зы ки, по ро ж ден ная ком по зи то ром при
по мо щи сло жив ших ся в ней объ ек ти ви ро ван ных кон стант (жан ров, зву ко вы сот -
ных сис тем, тех ник со чи не ния, форм и т. д.), ак туа ли зи ро ван ная му зы кан -
том-ис пол ни те лем и сфор ми ро ван ная в вос при ятии слу ша те ля» [6, c.12].
«Смы сло вой еди ни цей» му зы каль но го со дер жа ния яв ля ет ся му зы каль ный об -
раз, воз ни каю щий на ос но ве му зы каль ных ин то на ций, ко то рый «во пло ща ет ся в
теме про из ве де ния». <...> «Вы яв лен ные нами смы сло вые ком по нен ты вы -
страи ва ют ся в ие рар хию, на ка ж дом уров не ко то рой фор ми ру ют ся смы сло вые
еди ни цы. Эти уров ни пред став ле ны то ном, му зы каль ной ин то на ци ей, му зы -
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каль ным об ра зом, те мой и иде ей му зы каль но го про из ве де ния»
[1, с.19-20]. Струк ту ра му зы каль но го со дер жа ния со дер жит ав тор ское на ча ло,
рас смат ри вае мое как об ще ние двух лич но стей –– слу ша те ля и ком по зи то ра;
дра ма тур гию (то наль ную, тем бро вую, ин то на ци он ную и об раз но-ху до же ст вен -
ную), вос при ни мае мую как раз вер ты ва ние кон крет ной «со бы тий но сти» и во
взаи мо дей ст вии с дру ги ми сред ст ва ми вы пол няю щую роль энер ге ти че ской
силы раз ви тия. Про стран ст вен но-вре мен ная при ро да му зы каль но го про из ве де -
ния, по мне нию В. В. Ме ду шев ско го, на хо дит вы ра же ние в двоя кой на прав лен -
но сти его со дер жа ния: го ри зон таль ном (про стран ст вен но-вре мен ном) и вер ти -
каль ном (ие рар хии смы слов)» [4, с.25-27]. При этом, важ но пом нить, что вос -
при ятие це ло ст но го со дер жа ния му зы каль но го опу са все гда осу ще ст в ля ет ся на
уров не син те зи ро ва ния дей ст вий соз на тель ных и бес соз на тель ных пси хи че ских 
ме ха низ мов.

Мо с ков ская шко ла, воз глав ляе мая В. Н. Хо ло по вой, ис хо дит из сис те мы му -
зы ко вед че ских наук и оп ре де ля ет му зы каль ное со дер жа ние зна че ни ем эле мен -
тов му зы каль ной се ман ти ки, т. е. по ни ма ния му зы каль но го язы ка.  С точ ки зре -
ния ис сле до ва те лей му зы каль ное ис кус ст во «ор га ни зу ет ся по пра ви лам язы ка»
и как лю бой язык «функ цио ни ру ет бла го да ря толь ко ему при су ще му внут рен не -
му ие рар хи че ско му рас по ряд ку еди ниц-эле мен тов <…>, он пред на зна чен
<…> для об ще ния ме ж ду людь ми, их взаи мо об ме на ма те ри аль но-не ве со мы -
ми смыс ла ми» [3, с.12]. А. Ю. Куд ря шов при хо дит к сле дую щим вы во дам:

1. «му зы ка, имея в себе ос но ва ние как ир ра цио наль ное (не под даю щее -
ся вер ба ли за ции), так и ра цио наль ное (…спо соб ное вы ра жать ся не толь ко в аб -
ст ракт ном чис ле, но и в кон кре ти ке сло ва), в силу вто ро го своего качества
является языком;

2. по доб но лю бо му дру го му язы ку му зы ка функ цио ни ру ет как се мио ти -
че ское (зна ко вое) об ра зо ва ние, чьи эле мен ты (зна ки), не взи рая на всю свою
спе ци фи ку, в це лом ана ло гич ны эле мен там иных зна ко вых сис тем и правилам
их «поведения» [3, с.13].

Кон кре ти зи руя сущ ность зна ка в му зы ке как «дис крет но вос при ни мае мый
эле мент ис то ри че ски де тер ми ни ро ван но го му зы каль но го язы ка, имею щий от -
но си тель но ус той чи вую со от не сен ность ме ж ду сво им оз на чаю щим (фи зи -
ко-аку сти че ские ха рак те ри сти ки) и оз на чае мым (их мен таль но-ра цио наль ным
от ра же ни ем» [3, c. 37], А. Ю. Куд ря шов пред ла га ет сле дую щее оп ре де ле ние:
«Му зы каль ное со дер жа ние – ком плекс ная сис те ма взаи мо дей ст вия му зы каль -
но-се ман ти че ских ро дов, ви дов и ти пов зна ков с их объ ек тив но сло жив ши ми ся
зна че ния ми, пре лом лен ны ми в ин ди ви ду аль ном соз на нии ком по зи то ров, субъ -
ек тив но-кон крет ны ми смыс ла ми, по ро ж даю щи ми но вые смыс лы в ис пол ни -
тель ской ин тер пре та ции и слу ша тель ском вос при ятии» [3, c. 38]. Со от но ше ния
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ме ж ду оз на чае мым и оз на чаю щим, со глас но тео рии Ч. Пир са, стро ят ся по прин -
ци пу фак ти че ско го сход ст ва (знак – ико на), фак ти че ской смеж но сти (знак – ин -
декс) или по прин ци пу ус лов ной смеж но сти (знак – сим вол). Убе ди тель ную ин -
тер пре та цию тео рии Ч. Пир са при ме ни тель но к му зы каль но му искусству
предложила В. Н. Холопова, которая выделила два рода знаков, отражающие
концептуальные основы содержания европейской музыки Нового времени,
знаки экстрамузыкальной и интрамузыкальной семантики.

Экс т ра му зы каль ный род се ман ти ки свя зан с во пло ще ни ем му зы каль но-экс -
прес сив ны ми сред ст ва ми фи ло соф ских, эс те ти че ских и эти че ских идей. Опи -
ра ясь на тео рию Ч. Пир са, ис сле до ва тель раз де ля ет знаки этого рода на три
группы:
• зна ки-ико ны – мо де ли руе мые му зы кой эмо ции (ра дость, ярость, пе чаль...)

в раз ные ис то ри че ские эпо хи имею щие на зва ния: аф фект, чув ст во, страсть, 
ха рак тер, на строе ние, пе ре жи ва ние и т.п, ко то рые во пло ща ют ся ла до гар мо -
ни че ски ми. фак тур ны ми, тем по вы ми, регистровыми и другими средствами;

• зна ки-ин дек сы – от ра жаю щие яв ле ния пред мет но го мира, свя зан ные со
зву ком (пе ние птиц, звук по ез да, шум дождя и т. п.);

• зна ки-сим во лы   вы ра жаю щие идеи и по ня тия:
– по ня тий но-му зы каль ные: ри то ри че ские фи гу ры эпо хи ба рок ко, изо -

бра жае мые жан ры и сти ли в по ли сти ли сти ке и т. п.;
– по ня тий но-сло вес ные (на зва ния, про грамм ные под за го лов ки, ав тор -

ские ре мар ки, жан ры и сти ли) [5, с, 5].
От прав ной точ кой в про цес се по зна ния му зы ки на на чаль ном эта пе обу че ния 

ста но вят ся зна ки экс т ра му зы кал ьной се ман ти ки, так как они опи ра ют ся на жиз -
нен ный опыт и эмо цио наль ную сфе ру ре бен ка, имею щих до ми ни рую щее зна че -
ние. В зна ке-ико не в наи боль шей сте пе ни на хо дит вы ра же ние сущ ность му зы ки, 
в ко то рой на всех эта пах ис то ри че ско го раз ви тия от ра жа ет ся вся па лит ра че ло -
ве че ских чувств. Имен но с не по сред ст вен но го эмо цио наль но го от кли ка на чи на -
ет ся слож ный путь по зна ния му зы каль но го со дер жа ния в на чаль ной шко ле, по -
это му ос нов ной за да чей пе да го га-му зы кан та яв ля ет ся фор ми ро ва ние эмо цио -
наль но-цен но ст но го от но ше ния к му зы ке в про цес се ак тив но го му зи ци ро ва ния
обу чаю щих ся в раз ных ви дах дея тель но сти. Дети это го воз рас та лег че вос при -
ни ма ют по ляр ные эмо ции, по это му мы ре ко мен ду ем в це лях оп ти маль но го
осоз на ния эмо цио наль ной со став ляю щей му зы каль но го об раза ис поль зо вать
ме тод кон тра ст ных со пос тав ле ний, на при мер: Р. Шу ман «Пер вая ут ра та» ––
«Сме лый на езд ник», П. И. Чай ков ский «Бо лезнь кук лы» –– «Но вая кук ла»,
Г. В. Сви ри дов «Ска чу щая де воч ка» –– «Пе ред сном». В по доб ном со пос тав ле -
нии де тям лег че по нять ха рак тер му зы каль но го об раза, най ти со от вет ст вую щее
вер баль ное вы ра же ние сво их эмо цио наль ных впе чат ле ний, т. е. осоз нать со -
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дер жа ние му зы каль но го об раза и не ко то рые вы ра зи тель ные сред ст ва. В про -
цес се ра бо ты сте пень кон тра ст но сти по сте пен но умень ша ет ся. Пе да гог, по ни -
мая ог ра ни чен ность сло вар но го за па са обу чаю щих ся, мо жет пред ло жить вы -
брать не об хо ди мые эпи те ты из пред ло жен но го спи ска (5-7). Эф фек тив ным по -
со би ем в этом пла не яв ля ет ся «Сло варь при зна ков ха рак те ра зву ча ния»
В. Г. Раж ни ко ва, ко то рый мож но ис поль зо вать и в ос нов ной шко ле. В ра бо те с
млад ши ми школь ни ка ми хо ро шие ре зуль та ты обес пе чи вают ся применением
метода цветового моделирования музыкального образа, основанного на
исследованиях М. Люшера, М. Дерибере, А. А. Крылова, В. С. Мухиной,
Н. В. Серова, А. А. Мелик-Пашаева и др. Возможно применение этого метода в
разных вариантах: выбор цвета из предложенных; выбор цветовой композиции;
создание цветовой линии развития.

Знак-ин декс от кры ва ет путь в сфе ру изо бра зи тель но сти, ко то рая в наи бо -
лее пол ном объ е ме ото бра жа ет мир, ок ру жаю щий че ло ве ка. Кон крет ность
мыш ле ния млад ших школь ни ков оп ре де ля ет дос туп ность про из ве де ний, в ко то -
рых изо бра зи тель ность оп ре де ля ет по ни ма ние му зы каль но го со дер жа ния. На -
чи на ет ся ра бо та с пьес, ос но ван ных на под ра жа нии пе нию птиц («Птич ка»
Э. Гри га, «Жа во ро нок П. И. Чай ков ско го, «Птич ник» К. Сен-Сан са, и т. д.), дви -
же нию по ез да (М. Л. Ста ро ка дом ский «По езд», С. С. Про кофь е ва «Отъ езд» из
сюиты «Зим ний кос тер»), дви же нию ло ша ди (А. Т. Гре ча ни нов «Моя ло шад ка»,
Р. Г. Бой ко «На ло шад ке», Б. Два рио нас «Де ре вян ные ло шад ки»), дви же нию жи -
вот ных (К. Сен-Санс «Сло ны», Г. Г. Га лы нин «Мед ведь», темы утки и кош ки в
сим фо ни че ской сказ ке С. Про кофь е ва «Петя и волк»). Сле дую щий уро вень обу -
слов лен ас со циа тив ным мыш ле ни ем, на при мер, вод ная сти хия во пло ща ет ся в
вол но об раз ном мелодическом и фактурном движении (Ф. Шуберт «Форель»,
Н. А. Римский-Корсаков «Океан-море синее», «Шехеразада», К. Сен-Санс
«Аквариум» и т. д.).

Знак-сим вол на по ня тий но-сло вес ном уров не име ет важ ней шее зна че ние в
на чаль ной шко ле, так как ос нов ную часть му зы каль но-ди дак ти че ско го ма те риа -
ла со став ля ют про грамм ные про из ве де ния. Хотя про грамм ность чаще все го вы -
ра же на толь ко в на зва нии, это кон кре ти зи ру ет вос при ятие, оп ре де ля ет круг ас -
со циа ций, сти му ли ру ет ра бо ту во об ра же ния, спо соб ст ву ет про цес су со пе ре жи -
ва ния. Мно гое в про цес се осоз на ния му зы каль но го со дер жа ния оп ре де ля ет
жан ро вый под ход, опи раю щий ся на ос вое ние в ак тив ной му зы каль ной дея тель -
но сти пер вич ных жан ров.

В ос нов ной шко ле в свя зи с про ник но ве ни ем в мир ро ман тиз ма обу чаю щие -
ся осоз на ют фе но мен про грамм но сти на бо лее слож ном уров не («Фан та сти че -
ская сим фо ния» Г. Бер лио за). К по ни ма нию идей, ко то рые рас кры ва ют ся в му -
зы ке, под ро ст ки под хо дят в 7-8 клас сах на при ме ре му зы ки Л. Бет хо ве на, во -
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пло щаю щих взаи мо дей ст вия двух прин ци пов, рас кры тых в раз го вор ных тет ра -
дях ком по зи то ра: «про тив ле ние» и «моль ба», что дает ключ к по ни ма нию со дер -
жа ния увер тю ры «Эг монт», со на ты для фор те пиа но № 8, c -moll (op. 13) «Па те -
ти че ской» и мно гих дру гих тво ре ний ком по зи то ра. Ме тод дис кус сии эф фек ти -
вен при ре ше нии под ро ст ка ми про бле мы оп ре де ле ния идеи и смыс ла «Бо ле ро»
М. Ра ве ля. Из вест ные нам ком мен та рии ком по зи то ра о со дер жа нии про из ве де -
ния но си ли весь ма про ти во ре чи вый ха рак тер, что по ро ди ло мно же ст во раз лич -
ных тол ко ва ний, ко то рые не при ве ли к кон сен су су ис сле до ва те лей и в на стоя -
щее вре мя, по это му в ре зуль та те дис кус сии не мо жет быть и од но знач но го вы -
во да. Если на пра вить мысли подростков на бытийные вопросы, то можно
соотнести музыкальное развитие «Болеро» как постоянное возвращение идеи
на новом уровне, что соответствует философской мо де ли спи раль но го
развития.

Сти му ли ро вать про цесс со пе ре жи ва ния мо жет ме тод пла сти че ско го по сти -
же ния му зы каль но го об раза, ос но ван ный на вы яв ле нии свер ну то го в му зы каль -
ной ин то на ции дви га тель но-пла сти че ско го опы та че ло ве ка. Ме тод реа ли зу ет ся
в фор ме пла сти че ской им про ви за ции или пред ло жен но го пе да го гом пла сти че -
ско го этю да. Реа ли за ция это го ме то да на чи на ет ся с под го то ви тель ной ра бо ты
по ос вое нию ис ход но го по ло же ния, про стых мар ши ров ки, пру жин ных дви же ний
ног, ма хо вых дви же ний рук и т. п.  рас смат ри ва ет ся как фор ма пла сти че ско го
ин то ни ро ва ния, что определяет овладение культурой их исполнения и возможно 
лишь на основе систематизации работы в этом направлении.

Со от но ше ние зна ков ико на, ин дек са и сим во ла ме ня ет ся в кон тек сте ху до -
же ст вен но-ис то ри че ско го сти ля. По мне нию В. Н. Холо по вой, «в эпо ху ба рок ко
все три сто ро ны пред став ле ны на оп ти маль но вы со ком уров не: про изош ло ста -
нов ле ние це лой сис те мы силь ных аф фек тов, изо бра зи тель ность дос тиг ла «ги -
пер реа лиз ма» (у И. С. Баха), сим во ли ка вы ра зи лась в сис те ме му зы каль но-ри -
то ри че ских фи гур, ис поль зо ва нии хо ра лов (в дру гих про из ве де ни ях), са краль -
ных чи сел и т. д» [6, с. 27]. Вен ский клас си цизм на пер вый план вы дви нул эмо -
цио наль ный ас пект (знак-икон), ото дви нув на вто рой план знак-ин декс и
знак-сим вол.  В эпо ху ро ман тиз ма эмо цио наль ный ас пект (знак-икон) дос тиг
выс шей точки, а роль изо бра зи тель но сти (знак-ин декс) по сто ян но воз рас та ла,
сим во ли ка была в тени. В му зы ке ХХ века ли ди рую щее по ло же ние заняла
символика, выражение эмоций приобрело гиперболизированный характер
(экспрессионизм), изобразительность ушла на второй план.

Ин тра му зы каль ный род се ман ти ки в наи выс шей сте пе ни от ра жа ет спе ци -
фи ку фе но ме на му зы ки как вида ис кус ст ва, со стоя ще го из мно же ст ва зна ков,
кон кре ти зи рую щих ся в про из ве де нии, рас смат ри вае мо го как ре че вое вы ска зы -
ва ние. Язык му зы ки обу слов лен ис то ри че ски сло жив ши ми ся нор ма ми сти ля,
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жан ра, ти па ми ком по зи ции, ладогармоническими, мелодико-тематическими
закономерностями.

Мы рас смат ри ва ем со дер жа ние и ин ст ру мен ты об ще го му зы каль но го об ра -
зо ва ния как эво лю ци он ный про цесс, раз ви ваю щий ся по спи ра ли, что обу слов -
ли ва ет не об хо ди мость сис тем но го под хо да. Стерж нем всей ра бо ты в кон тек сте
об ще го му зы каль но го об ра зо ва ния яв ля ет ся ос вое ние эле мен тов му зы каль но го 
язы ка, ко то рое обу слов ле но на ко п ле ни ем слу хо вых ощу ще ний, что оп ре де ля ет
про тя жен ность про цес са во вре ме ни. Пред став ля ет ся, что толь ко сис те ма спе -
ци аль но ор га ни зо ван ных му зы каль но-ди дак ти че ских игр и уп раж не ний, рас счи -
тан ных на не сколь ко лет обу че ния и ор га ни зо ван ная по прин ци пу спи раль ной ди -
на ми ки, яв ля ет ся оп ти маль ным пу тем к по ни ма нию со дер жа ния му зы ки на ос -
но ве раз ви тия му зы каль но сти обучающихся. На каждом следующем этапе
обучения игры повторяются на все более сложном музыкальном материале,
усложняется и содержание учебных задач.

  Весь ком плекс слу хо вых пред став ле ний, ка ж дый из эле мен тов му зы каль -
но го язы ка вна ча ле диф фе рен ци ру ет ся в слу хо вым ощу ще ни ях, за тем ос мыс -
ля ет ся, да лее за кре п ля ет ся в ходе му зы каль но-ди дак ти че ских игр, за тем не -
пре мен но про сле жи ва ет ся в ходе ана ли за про слу ши вае мых му зы каль ных про -
из ве де ний, в ра зу чи вае мых пес нях, сло вом во всей той му зы ке, ко то рая зву чит
на уро ке. Имен но эле мен ты му зы каль но го язы ка яв ля ют ся той ху до же ст вен -
но-пе да го ги че ской иде ей, ко то рая оп ре де ля ет це ло ст ность и це ле на прав лен -
ность об ра зо ва тель но го про цес са. Му зы каль ный ма те ри ал, пред на зна чен ный
для ов ла де ния разными видами музыкальной деятельности обучающихся,
требует тщательного отбора и направленности на реализацию идеи каждого
урока.

Ос вое ние зна ков ин тра му зы каль но го рода се ман ти ки обу слов ли ва ет не об -
хо ди мость ов ла де ния по ня тий ным ап па ра том му зы каль но го ис кус ст ва: ин то на -
ция, жанр, стиль, вы ра зи тель ные сред ст ва му зы ки, эле мен ты му зы каль но го
язы ка, нот ная гра мо та — все то, что яв ля ет ся со дер жа ни ем по ня тия «му зы -
каль ная гра мот ность». Ме то ды фор ми ро ва ния лю бо го по ня тия уни вер саль ны
для лю бой об лас ти на уч но го зна ния: на ко п ле ние опы та, на блю де ние, ана лиз по -
лу чен ных фак тов, вы де ле ние су ще ст вен ных при зна ков и аб ст ра ги ро ва ние от
всех не су ще ст вен ных. По ня тия му зы каль но го ис кус ст ва ро ж да ют ся на ос но ве
слу хо вых ощу ще ний, слу хо во го опы та, обу слов ле ны уров нем раз ви тия му зы -
каль но сти. Глав ней шая осо бен ность фор ми ро ва ния по ня тий в му зы ке –– аб ст -
ра ги ро ва ние от зву ча щей му зы каль ной тка ни. Спе ци фи ка ов ла де ния по ня тия ми
му зы каль но го ис кус ст ва оп ре де ля ет ся сле дую щим ал го рит мом: де лаю – слу -
шаю – ощу щаю – слы шу – фор му ли рую тер мин – по ни маю. Этот путь пред по ла -
га ет ос вое ние оп ре де лен но го эле мен та му зы каль ной речи в эле мен тар ном
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прак ти че ском му зи ци ро ва нии, его вы де ле ние-слы ша ние в зву ча щей му зы ке,
фор му ли ро ва ние тер ми на-по ня тия, ов ла де ния им. Важ ней шим ус ло ви ем ов ла -
де ния по ня тий ным ап па ра том му зы ки яв ля ет ся эмо цио наль но-цен но ст ное от но -
ше ние к му зы ке, пе ре жи ва ние ее со дер жа ния как лич но ст но зна чи мо го смыс ла,
что дает воз мож ность А. А. Ме лик-Па шае ву вы де лять ме тод со пе ре жи ва ния в
ка че ст ве ос но во по ла гаю ще го ме то да фор ми ро ва ния му зы каль но го вос при ятия. 
Суть ме то да со пе ре жи ва ния ис сле до ва тель ви дит в при ори те те эмо цио наль -
но-чув ст вен но го опы та в ходе соз на тель ной дея тель но сти по ос вое нию зна ков,
тер ми нов и по ня тий.

Ос нов ные по ня тия в об лас ти зву ко вы сот но сти (ин то на ция, ме ло дия, ре -
гистр, лад, ин тер вал, ак корд, то наль ность и т.д.) и в об лас ти мет ро рит ма (ритм,
метр, темп, раз мер, такт и т. д.) ос ваи ва ют ся в ходе му зы каль но-ди дак ти че ских
игр, слу хо вых дик тан тов, в рит ми за ции сти хо тво ре ний на про тя же нии не сколь -
ких лет, пока по дав ляю щее чис ло обу чаю щих ся  не нау чит ся диф фе рен ци ро вать 
на зван ные фе но ме ны в му зы каль ной тка ни ху до же ст вен ных тек стов. Все игры
стро ят ся на ху до же ст вен ном ма те риа ле, обо га щая му зы каль ный опыт де тей.
На зо вем не ко то рые му зы каль но-ди дак ти че ские игры: «Ка кой звук выше?»,
«Куда ле тит птич ка?», «Оп ре де ли ре гистр», «Сол ныш ко-ту ча» (оп ре де ле ние ма -
жо ра и ми но ра на слух), «Сколь ко зву ков слы шу я?», «Кон со нанс-дис со нанс»,
«Ин тер вал –– ак корд», «Най ди то ни ку», «Оп ре де ли тембр», «Оп ре де ли склад
му зы ки» (по ли фо ни че ский или го мо фон но-гар мо ни че ский) и т. п. По ни ма ние
со дер жа ния по ня тий но го аппарата музыкального искусства закрепляется во
всех видах музыкальной деятельности, особенно в музыкально-пластической,
музыкально-композиционной в певческой.

Ин то на ци он ная при ро да му зы ки ос ваи ва ет ся в про цес се по сте пен но го «вы -
страи ва ния» лада из ин то на ций, об ра зуе мых сту пе ня ми ма жор но го и на ту раль -
но го ми нор но го лада в рам ках сис те мы от но си тель ной соль ми за ции, про чем ка -
ж дая ин то на ция ос ваи ва ет ся в раз ных ва ри ан тах на про тя же нии первых трех лет
обучения в общеобразовательной школе:

V-III; III-V.
V-VI-III; III-VI-V;
VI-V-III-I; III- VI -V- I.
VIII-V-VI-V-III-I.
I-II-III-V-VI; VIII-VI-V-III-I.
I-II-III-IV-V-VI-VIII; VII-II-I; II-IV-III; V-VI-VII-I и т. п.
I-II-III-IV-V-VI-VII-VIII – изу чая весь спектр воз мож ных ин то на ци он ных ком -

плек сов.
Ка ж дая ин то на ция та ким об ра зом во всех воз мож ных ва ри ан тах ос ваи ва ет -

ся на ма те риа ле не сколь ких по пе вок-уп раж не ний, ма те риа лом ко то рых яв ля ют -
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ся на род ные пес ни и фраг мен ты ху до же ст вен ных му зы каль ных тек стов. Та ким
об ра зом, лад вы страи ва ет ся не тра ди ци он но: от ос вое ния по сту пен но го дви же -
ния к ов ла де нию скач ко об раз ным дви же ни ем, а как бы «кон ст руи ру ет ся» на ос -
но ве объ е ди не ния и взаи мо дей ст вия ос во ен ных ин то на ци он ных лек сем. Па рал -
лель но обу чаю щие ся ов ла де ва ют пра ви ла ми но то пи са ния в рам ках сис те мы от -
но си тель ной соль ми за ции, что по зво ля ет петь в удоб ной то наль но сти, по сте -
пен но вни кая в со от но ше ния зву ча ния сту пе ни и нот но го зна ка, фик си рую ще го
зву ко вые со от но ше ния на нот ном ста не. На чи ная от двух ли не ек для за пи си ин -
то на ции, об ра зуе мой V и III сту пе ня ми ма жор но го лада, к по этап но му пе ре хо ду к
пя ти ли ней но му нот но му ста ну и не то ро п ли во му, со от вет ст вен но тем пу ов ла де -
ния ин то на ци он ным ма те риа лом, вве де нию но вых сту пе ней, та ким об ра зом, по -
сте пен но рас ши ряя ин то на ци он ный сло варь пу тем ос вое ния но вых лек сем. Па -
рал лель но, в те че ние пер во го года обу че ния, обу чаю щие ся осваивают запись
ритмического рисунка в размере 2/4, начиная от сочетания четверти и двух
восьмых, затем различные сочетания этих длительностей в простейших
ритмослогах. На втором году обучения вводится размер 3/4 и соответствующие
ритмослоги.

Ос нов ные ме то ды ра бо ты: соль фед жи ро ва ние и соль ми за ция, а так же раз -
ные ва ри ан ты игры «Эхо», слу хо вые дик тан ты, во каль ная им про ви за ция на ос но -
ве ус во ен ных ин то на ций. Эту ра бо ту мы счи та ем ос но во по ла гаю щей, так как
имен но уме ние диф фе рен ци ро вать зву ко вы сот ный ри су нок, слы шать ин то на ци -
он ную речь яв ля ет ся фун да мен том по сти же ния смы слов му зы ки. В ос нов ной
шко ле по доб ный под ход по мо га ет вы яв лять не ко то рые му зы каль ные обо ро ты
(лек се мы), ти пич ные для оп ре де лен но го сти ля. В ка че ст ве при ме ра се мио ти че -
ско го под хо да при ве дем зна че ние не ко то рых лек сем, ха рак тер ных для вен ских
клас си ков, ко то рые вы яви ла Л.  Шай му ха ме то ва: «сиг на лы — ро го вые сиг на -
лы, фан фа ры; речь — вос кли ца ние, во прос, плач, ско ро го вор ка; пла сти ка —
ре ве ран сы, поклоны, прыжки; музыкальные инструменты — знаки свирели,
бурдона; бытовая музыка — ритмоформулы менуэта, гавота, сицилианы,
сарабанды» [6, с. 27].

Мож но кон ста ти ро вать, что про цесс вхо ж де ния в смыс лы и со дер жа ние зву -
ко во го мира му зы ки обу слов лен кро пот ли вой ра бо той по ос вое нию эле мен тов
му зы каль но го язы ка. Ис хо дя из по ни ма ния из ме не ний му зы каль но го язы ка в
ис то ри че ской пер спек ти ве, не об хо ди мо вдум чи вое от но ше ние к вы бо ру со от -
вет ст вую щих каждой эпохе интонационных и метроритмических особенностей.

Та ким об ра зом, мож но ут вер ждать, что имен но ор га нич ное со че та ние сис -
тем но ор га ни зо ван ной ра бо ты по изу че нию зна ков ин тра му зы каль ной и экс т ра -
му зы каль ной се ман ти ки обу слов ли ва ет по ни ма ние со дер жа ние му зы каль но го
об раза.  Ес те ст вен но, что рас смот рен ные нами ме то ды пред став ля ют лишь оп -
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ре де лен ные на прав ле ния в ра бо те пе да го га-му зы кан та. Путь, пред ла гае мый в
этой ста тье, при зван под го то вить обу чаю щих ся к по зна нию ака де ми че ской му -
зы ки ев ро пей ской ком по зи тор ской тра ди ции, ко то рая, со глас но ис сле до ва ни ям
со вре мен ных му зы ко ве дов, яв ля ет ся уни вер саль ной ба зой для всех му зы каль -
ных пла стов ХХ века. Од на ко, как пред став ля ет ся, му зы ка кон ца XX в. и на ча ла
XXI «го во рит» со слу ша те лем на но вом язы ке, к вос при ятию ко то ро го так же надо
го то вить. Ре ше ние этой про бле мы тре бу ет спе ци аль ных ис сле до ва ний и вы хо -
дит за рам ки этой ста тьи.  В сущ но сти, про бле мы му зы каль ной се ман ти ки —
глав ные про бле мы все го му зы ко ве де ния, и они не ис чер пае мы, как не ис чер пае -
мы смыс лы му зы каль но го ис кус ст ва.
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Í.Â. Ñêîðîõîäîâà

Àðõèòåêòîíèêà ïåâ÷åñêîãî ãîëîñà:
ñòðóêòóðíî-êîìïîçèöèîííûå ïðèíöèïû

îðãàíèçàöèè çâóêîâîãî ïðîñòðàíñòâà â
âîêàëüíîì îáó÷åíèè

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся про бле ма пре одо ле ния мы шеч ных за -
жи мов в во каль ном об уче нии и фор ми ро ва ния у сту ден та-во ка лис та ощу ще ния
сво бо ды и ес тес твен нос ти зву ча ния. Автор пред ла га ет рас смат ри вать пев чес -
кий го лос как ар хи тек то ни чес кую сис те му, орга ни зо ван ную по за ко нам струк -
тур но-ком по зи ци он но го офор мле ния зву ко во го про стра нства. Вы де ля ют ся три
при нци па, за и мство ван ные из те о рии мат рич но го трис тро е ния В.В. Шуль ги ной:
зо ло тое се че ние как при нцип ди на ми чес ко го рав но ве сия, пря мой угол как при -
нцип век тор ной ко ор ди на ции, сим мет рия и рав но ве сие как при нцип це лос тнос ти 
зву ко об ра за. По ка за но, что от кло не ние от аб со лют ной сим мет рии в пред е лах
0,118 яв ля ет ся при зна ком жи вой сис те мы и в во каль ной пе да го ги ке вы сту па ет
как «мера сво бо ды», по зво ля ю щая уче ни ку по нять ди на ми чес кую при ро ду го ло -
са. Статья ад ре со ва на во каль ным пе да го гам и ис сле до ва те лям в об лас ти му зы -
каль но го образования.

Клю че вые сло ва: ар хи тек то ни ка пев чес ко го го ло са, зо ло тое се че ние, пря -
мой угол, сим мет рия, струк тур но-ком по зи ци он ные при нци пы, во каль ная пе да -
го ги ка, жи вая сис те ма, кор ре лят 0,118.

со вре мен ной во каль ной пе да го ги ке од ной из клю че вых про -
блем ос та ет ся пре одо ле ние мы шеч ных за жи мов и фор ми ро ва -
ние у уче ни ка ощу ще ния сво бо ды и ес те ст вен но сти зву ча ния.
Час то эта про бле ма свя за на с ил лю зи ей, что иде аль ный звук — 
это ста тич ная, же ст ко за фик си ро ван ная мо дель, то гда как пев -

че ский го лос — это все гда про цесс, свя зан ный с из ме не ни ем струк ту ры и функ -
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ции во вре ме ни и про стран ст ве. Во каль ное ис пол ни тель ст во не раз рыв но свя за -
но с жи вой струк ту рой пев че ско го го ло са, вы страи ваю щей ся пу тем объ е ди не ния 
трех взаи мо свя зан ных и рав но важ ных эле мен тов: пев че ско го ды ха ния, го ло со -
вых скла док и ре зо на то ров пев ца. Од на ко за час тую в стрем ле нии к че му-то аб -
со лют но му у мо ло дых пев цов воз ни ка ют труд но сти с про стран ст вен но-аку сти -
че ской на строй кой го ло са. В по пыт ке на силь ст вен но удер жать кон крет ное ощу -
ще ние (на при мер «звук в мас ке» или груд ное ре зо ни ро ва ние) они либо слиш ком
за глуб ля ют звук, либо, на про тив, уп ло ща ют, тем са мым ли шая его тем бро вой
на сы щен но сти и по лет но сти. Обыч но это про ис хо дит от не дос та точ но сти слу хо -
во го опы та и под ра жа ния дру гим пев цам без по ни ма ния прин ци пов ор га ни за ции
зву ко вых эле мен тов и ло ги ки построения звуковой композиции.

Го лос как ар хи тек то ни че ская сис те ма пред став ля ет со бой це ло ст ную, ие -
рар хи че ски ор га ни зо ван ную струк ту ру, в ко то рой ды ха ние, го ло со вые связ ки1,
ре зо нанс ная на строй ка и пев че ская ар ти ку ля ция на хо дят ся в от но ше ни ях вза -
им но го рав но ве сия и смы сло во го един ст ва. В от ли чие от ме ха ни че ско го сиг на -
ла, пев че ский звук су ще ст ву ет в ре жи ме не пре рыв но го ста нов ле ния: он раз во -
ра чи ва ет ся во вре ме ни, мо ду ли ру ет ся ды ха ни ем, из ме ня ет ся в про стран ст ве и
взаи мо дей ст ву ет с аку сти че ской сре дой и смы сло вой струк ту рой ис пол няе мо го
про из ве де ния. В дан ном слу чае ар хи тек то ни ка пев че ско го го ло са вы сту па ет как
прин цип его ком по зи ци он ной ор га ни за ции, при ко то ром ка ж дый эле мент за ни -
ма ет свое ме сто и вы пол ня ет оп ре де лен ную функ цию, под чи ня ясь еди но му за -
мыс лу в об щей зву ко вой кар ти не. По доб но тому как ар хи тек тур ная фор ма оп ре -
де ля ет ся не толь ко внеш ни ми очер та ния ми, но и внут рен ней ло ги кой кон ст рук -
ции, пев че ский го лос об ре та ет пол но ту и вы ра зи тель ность че рез осоз нан ное
вы страи ва ние про стран ст вен ных, вре мен ных и аку сти ко-тем бро вых ко ор ди нат.
В этом смыс ле во каль но-ис пол ни тель ская деятельность предстает как процесс
оформления акустического пространства, в котором голос выступает не просто
акустическим феноменом, а организованной звуковой материей, подчиненной
законам гармонии, меры и равновесия.

По ни ма ние го ло са как це ло ст но го, ди на ми че ски ор га ни зо ван но го яв ле ния
дает ос но ва ние рас смат ри вать его как жи вую, са мо ре гу ли рую щую ся сис те му — 
идею, обос но ван ную в за ру беж ной во каль ной пе да го ги ке Кор не лиу сом Ри дом
(Cornelius L. Reid) [1]. Рид ис хо дил из того, что мыш цы, управ ляю щие го ло со вы -

168

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)

1 В спе ци аль ной ли те ра ту ре тер ми ны «го ло со вые связ ки» и «го ло со вые склад ки»
час то ис поль зу ют ся как си но ни мы, хотя боль шин ст во со вре мен ных ис сле до ва те лей 
счи та ют тер мин «склад ки» бо лее точ ным ана то ми че ски. В на шей ра бо те оба тер ми -
на при ме ня ют ся в за ви си мо сти от тер ми но ло гии ци ти руе мо го ис точ ни ка.



ми склад ка ми, и сами склад ки яв ля ют ся не про из воль ны ми, а по то му го лос не
мо жет быть ин ст ру мен том пря мо го ма ни пу ли ро ва ния. Наи бо лее эф фек тив ный
спо соб тре ни ров ки го ло со во го ме ха низ ма, по его убе ж де нию, — это не вне дре -
ние сис тем пря мо го кон тро ля, а опо сре до ван ное, не пря мое управ ле ние (indirect
control), при ко то ром го ло со вой ап па рат са мо ре гу ли ру ет ся в от вет на из ме не -
ние аку сти че ских ус ло вий — вы со ты, ин тен сив но сти, глас ной. В этом смыс ле
пе да го ги че ская стра те гия Рида стро ит ся на сво его рода «эко ло ги че ском прин -
ци пе»: го ло со вой ме ха низм ре гу ли ру ет ся и кон тро ли ру ет ся из ме не ния ми ус ло -
вий сре ды, в ко то рые он по ме щен. В оте че ст вен ной тра ди ции сход ные идеи по -
лу чи ли раз ви тие в ра бо тах А.М. Крав чен ко, пред ло жив ше го ори ги наль ную ме -
то ди ку, ос но ван ную на кон цеп ции са мо раз ви тия жи вых сис тем. В сво ей ра бо те
ав тор рас смат ри ва ет го ло со вой ап па рат не как ста тич ный ин ст ру мент, а как жи -
вую, са мо ор га ни зую щую ся сис те му, спо соб ную к са мо оп ти ми за ции и са мо вос -
ста нов ле нию при соз да нии оп ре де лен ных ус ло вий. В от ли чие от тра ди ци он ных
под хо дов, где адап та ция по ни ма ет ся как при спо соб ле ние к внеш ним тре бо ва ни -
ям, Крав чен ко трак ту ет её как «след ст вие са мо раз ви тия жи вых сис тем» [2].

В на ших пре ды ду щих ис сле до ва ни ях эти идеи по лу чи ли раз ви тие в двух
взаи мо до пол няю щих на прав ле ни ях [3; 4]. В од ном из них го лос рас смат ри ва ет -
ся в ас пек те его ге не зи са — как ре кур сив ная сис те ма, спо соб ная вос про из во -
дить ал го рит ми че ски ор га ни зо ван ные зву ко-ко пии мат рич но го «пер во зву ка»,
где ка че ст во зву ча ния оп ре де ля ет ся гар мо нич но стью этой пер вой зву ко еди ни -
цы [3]. В дру гом на прав ле нии го лос ос мыс ля ет ся в его внеш ней, про стран ст вен -
ной про ек ции — как про цесс струк тур но-ком по зи ци он но го оформ ле ния аку сти -
че ско го про стран ст ва, где пе вец вы сту па ет ор га ни за то ром зву ко во го поля, под -
чи няю ще го ся за ко нам гар мо нии и про пор ции [4]. Оба под хо да взаи мо до пол ня -
ют друг дру га, по зво ляя рас смат ри вать го лос как це ло ст ную сис те му, в ко то рой
ды ха ние, звук, его ре зо нанс ное раз ви тие, ар ти ку ля ция и смысл на хо дят ся в не -
пре рыв ном взаи мо дей ст вии. Эти кон цеп ции, при всем их раз ли чии в тер ми но -
ло гии и куль тур ных кон тек стах, схо дят ся в глав ном: го лос — это не объ ект пря -
мо го воз дей ст вия, а сис те ма, ко то рой мож но по мочь рас крыть свой по тен ци ал,
соз да вая ус ло вия для её ес те ст вен ной са мо ре гу ля ции и са мо раз ви тия. В ка че -
ст ве та ких ор га ни зую щих ус ло вий в на шем ис сле до ва нии рас смат ри ва ют ся
прин ци пы струк тур но-ком по зи ци он но го оформ ле ния зву ко во го про стран ст ва.
Их тео ре ти че ское обос но ва ние от ра же но в ра бо тах В.В. Шуль ги ной, вы де лив -
шей три фун да мен таль ных прин ци па, в про цес се по строе ния струк тур ных ком -
по зи ций, об ра зую щих ка нон мат рич но го тристроения. Это так называемые
принципы золотого сечения, прямого угла, симметрии и равновесия [5]. Исходя
из понимания пения как процесса структурно-композиционного оформления
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звукового пространства, принципы, выделенные В.В. Шульгиной, обретают
конкретное прикладное значение в вокальной педагогике.

Яв ля ясь уни вер саль ным за ко ном жи вых сис тем, вклю чая го лос че ло ве ка,
прин цип зо ло то го се че ния пред став ля ет со бой де ле ние це ло го на две не рав ные
час ти (0,618 : 0,382), где от но ше ние це ло го к боль шей час ти то ж де ст вен но от -
но ше нию боль шей к мень шей. Дан ное со от но ше ние мо жет быть вы ра же но фор -
му лой a : b = b : c или c : b = b : a (при c = 1, a = 0,382, b = 0,618).

Ин те рес к зо ло то му се че нию в му зы ке име ет дав нюю тра ди цию. Так не мец -
кий фи ло соф Адольф Цей зинг (1810–1876) рас смат ри вал зо ло тое се че ние как 
уни вер саль ный эс те ти че ский прин цип, ох ва ты ваю щий про пор ции и кра со ту во
всем — от рас те ний и жи вот ных до му зы каль ных ин тер ва лов, ар хи тек ту ры и
скульп ту ры [6, с. 10]. В XX веке вен гер ский му зы ко вед Эр не Лен дваи об на ру -
жил, что зо ло тое се че ние и чис ла Фи бо нач чи вы сту па ют как до ми ни рую щий
фор маль ный прин цип в про из ве де ни ях Белы Бар то ка [7, с. 4]. Еще рань ше, в XIX
веке, Эмиль Нау ман вы ска зал пред по ло же ние, что со нат ные фор мы Люд ви га
ван Бет хо ве на от ра жа ют зо ло тое се че ние [8, с. 12]. Ар нольд Шен берг, хотя и не
счи тал зо ло тое се че ние един ст вен ной уни вер саль ной теорией эстетического
восприятия, признавал его организующим принципом наряду с другими
концепциями [9, с. 33].

О том, что от кло не ние от аб со лют ной сим мет рии есть при знак жи вой сис те -
мы, было из вест но че ло ве че ст ву с древ ней ших вре мен. Сви де тель ст вом тому
яв ля ют ся раз лич ные ар хео ло ги че ские на ход ки, в том чис ле ан самбль де ре вян -
ных па не лей в гроб ни це древ не еги пет ско го зод че го Хе си-Ра (Сак ка ра, XXVII в. до 
н. э.), пред став ляю щий со бой за шиф ро ван ный код кра со ты и гар мо нии. Про пор -
ции со став ляю щих ма ло го жез ла в ру ках зод че го рас счи та ны так, что по зво ля ют
без ка ких-ли бо вы чис ле ний обо зна чать ин тер ва лы шка лы зо ло то го се че ния. На -
ко неч ник жез ла в со от но ше нии к че рен ку со став ля ет про пор цию 0,118 : 0,382 и
является своего рода коррелятом пропорционирования в ключе золотого
сечения [10, с. 26]. 

Пе ре ход от ста тич ной сим мет рии (0,5 : 0,5) к ди на ми че ской ир ра цио наль -
ной сим мет рии (0,618 : 0,382) че рез ве ли чи ну 0,118 (0,618= 0,5 + 0,118)
пред став ля ет со бой уни вер саль ный кор ре лят, в рам ках ко то ро го в пе нии воз -
мож ны зву ко вые, тем по рит ми че ские, тем бро вые, ды ха тель ные и дру гие от кло -
не ния, не на ру шаю щие об щую гар мо нию зву ко во го вос при ятия, но свой ст вен -
ные жи во му ис пол не нию. В во каль ной прак ти ке — это свое об раз ная мера сво -
бо ды, внут ри ко то рой по греш но сти не становятся ошибками, но приобретают
живую художественную ценность (рис. 1).

Со глас но аку сти че ским ис сле до ва ни ям [11; 12], ко ле ба тель ное от кло не -
ние пев че ско го го ло са от ос нов но го тона в пре де лах 5–20 цен тов яв ля ет ся нор -
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мой, оп ре де ляю щей его «жиз нен ность» и эмо цио наль ную вы ра зи тель ность. Это
от кло не ние не слу чай но — оно от ра жа ет фун да мен таль ный прин цип ор га ни за -
ции жи вых сис тем. Если иде аль ная ма те ма ти че ская точ ность (0 цен тов) сим во -
ли зи ру ет ста тич ную, без жиз нен ную струк ту ру, то имен но ди на ми че ское ко ле ба -
ние в ука зан ном диа па зо не придает голосу живость, естественность и
индивидуальность, составляя основу его архитектоники.

В во каль ной дея тель но сти прин цип зо ло то го се че ния про яв ля ет себя не
толь ко в фи зи ко-аку сти че ских свой ст вах зву ка. В про цес се жи во го ис пол не ния
во каль ное ды ха ние под чи ня ет ся не мет ро но му, а смыс лу, об ре тая ан тро по рит -
ми че ский ха рак тер. Это вы ра жа ет ся в том, что пе вец ин туи тив но про пе ва ет сло -
ва, со стоя щие из «тон-сло гов» (в пе нии об ла даю щих кон крет ной вы со той и дли -
тель но стью), де лит фра зы, рас став ля ет пау зы и бе рет ды ха ние по прин ци пу зо -
ло то го се че ния, раз де ляя мет ри че ский от ре зок не на 0,5 : 0,5, а ус лов но на
0,6 : 0,4 (ис хо дя из прин ци па «чуть боль ше — чуть мень ше»), кор ре ли руя в
близ ких зна че ни ях к зо ло той про пор ции — 0.618 : 0.382. По сколь ку зо ло тое
се че ние пред став ля ет со бой ир ра цио наль ную ве ли чи ну и не мо жет быть рас счи -
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Рис. 1. Про пор ции зо ло то го се че ния. На гляд но по ка за но рас хо ж де ние ме ж ду аб со лют ным идеа -
лом (0,5 : 0,5) и жи вым, ор га нич ным зву ча ни ем, во пло щаю щим зо ло тую про пор цию (0,618 :

0,382). Штри хом выделены границы коррелята 0,118. 



та но в про цес се не по сред ст вен но го зву ко из вле че ния, глав ным ре гу ли рую щим
ус ло ви ем ста но вит ся вы со кий уро вень слу хо вой чут ко сти2 и сен сор ной куль ту -
ры3 — взаи мо обу слов лен ных ка те го рий, обес пе чи ваю щих объ ек тив ность оцен -
ки во каль ных про цес сов и дос то вер ность об рат ной ин фор ма ции. Слу хо вая чут -
кость кон тро ли ру ет тех ни че скую со став ляю щую, сен сор ная куль ту ра — эс те ти -
че скую. Взаи мо дей ст вие этих двух ком по нен тов об ра зу ет замк ну тый цикл: соз -
да ние иде аль ной мо де ли зву ко об ра за ® ре аль ный звук ® слу хо вой кон троль
® реф лек сия ® кор рек ти ров ка зву ка.

С точ ки зре ния со вре мен ной аку сти ки, пев че ский го лос име ет вол но вую
при ро ду и пред став ля ет со бой се рию по вто ряю щих ся воз душ но-смы ка тель ных
цик лов — им пульс ных мик ро взры вов, соз даю щих зву ко вые ко ле ба ния (че ре -
дую щие ся зоны сжа тия и раз ре же ния воз ду ха) в ок ру жаю щем про стран ст ве.
Дан ные ко ле ба ния воз ни ка ют в про цес се ак тив но го взаи мо дей ст вия ды ха тель -
но го по то ка и эла стич ных го ло со вых свя зок пев ца, ра бо таю щих в ре жи ме че ре -
до ва ния двух фаз: смы ка ния (на тя же ние) и раз мы ка ния (рас слаб ле ние), бла го -
да ря чему го лос ока зы ва ет ся в ус ло ви ях цик ли че ской ре кур сии, оп ре де ляю щей
про дол жи тель ность зву ко вой вол ны [3, с. 14]. Пол но цен ное тем бро вое зву ча -
ние фор ми ру ет ся в ус ло ви ях мно го уров не вой ре зо нанс ной об ра бот ки в над свя -
зоч ном про стран ст ве, по сред ст вом из ме не ния фор мы пер вич но го зву ко во го
сиг на ла с по мо щью ар ти ку ля ци он но го ап па ра та и ре зо на то ров [11; 12]. Как
спра вед ли во от ме ча ет В.П. Мо ро зов, во каль ный слух, ос но ван ный на по ли сен -
сор ной при ро де вос при ятия, по зво ля ет не толь ко слы шать го лос, но и че рез
интеграцию слуховых, зрительных и вибрационных ощущений воссоздавать в
сознании подлинный облик звучащего голоса [12]. Эти положения создают
методологическую основу для понимания пространственной организации
голоса.

Если зо ло тое се че ние за да ет ди на ми че скую меру и жи вую про пор цио наль -
ность го ло са, то прин цип «пря мо го угла» обес пе чи ва ет его струк тур ную ус той чи -
вость че рез ор га ни за цию про стран ст вен ных век то ров. Пря мой угол, по лу чае -
мый при пер пен ди ку ляр ном со вме ще нии сто рон, от ра жаю щих две взаи мо за ви -
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2 Под «слу хо вой чут ко стью» по ни ма ет ся уро вень мы шеч но-слу хо во го вос при ятия,
обес пе чи ваю щий кон троль над пра виль ным зву ко об ра зо ва ни ем (Ско ро хо до ва Н. В., 
2017).

3 Тер мин «сен сор ная куль ту ра» вве дён В. П. Срад же вым в 2011 и обо зна ча ет со во -
куп ность сен сор ных эта ло нов, ле жа щих в ос но ве про фес сио наль но го му зы каль но го 
вос при ятия и ис пол ни тель ско го кон тро ля, с ко то ры ми срав ни ва ют ся по сту паю щие
аф фе рент ные сиг на лы, и в со от вет ст вии с ко то ры ми вос про из во дит ся пев че ский
тон. От себя до ба вим, что сен сор ная куль ту ра не раз рыв но свя за на с раз ви то стью
му зы каль но го вку са — как чув ст ва меры, гар мо нии и кра со ты.



си мые ве ли чи ны — го ри зон таль и вер ти каль в трехмер ной сис те ме ко ор ди нат,
— яв ля ет ся урав но ве ши ваю щим, стабилизирующим звеном, позволяющим
скорректировать любой динамический процесс.

В пе нии вер ти каль от ра жа ет вы со ту ин то на ции, го ри зон таль — зву ко вой по -
ток, не су щий сло во. Пев че ский про цесс пред став ля ет со бой ком пле мен тар ное
слия ние двух про стран ст вен ных язы ков, двух ан ти по дов, взаи мо до пол няю щих
друг дру га: сло ва (ра цио наль ная ве ли чи на) и ин то на ции (ир ра цио наль ная). По -
сред ст вом сло ва (лин гвис ти че ско го кода) го во рит ра зум, по сред ст вом ин то на -
ции — душа, ко гда же сло во и интонация синергичны, эффект восприятия
информации усиливается многократно.

Ис хо дя из того, что тем по-рит ми че ское (по точ ное) раз ви тие го ло са вы -
страи ва ет ся пре иму ще ст вен но в го ри зон таль ной плос ко сти, а им пульс ные мик -
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Рис. 2. Схе ма ти че ское изо бра же ние прин ци па «пря мо го угла» как на гляд но го ори ен ти ра для по -
ис ка опор ных ощущений в пении.



ро взры вы, оп ре де ляю щие вы со ту и ди на ми ку пев че ско го зву ка, ос ваи ва ют вер -
ти каль ное про стран ст во, у не опыт ных пев цов воз ни ка ет внут ри сис тем ный кон -
фликт ме ж ду эти ми дву мя век то ра ми. Дан ное про ти во ре чие не ред ко при во дит к
сры вам го ло са и за жи мам гор та ни, по сколь ку гор тань реф лек тор но тя нет ся
вверх вслед за ин то на ци ей. Для пре дот вра ще ния это го не об хо ди мо, что бы век -
тор пев че ско го по то ка (впе ред–на зад) был ус лов но урав но ве шен с век то ром ин -
то на ции (вверх–вниз). Ины ми сло ва ми, с из ме не ни ем вы со ты ин то на ции сме -
ща ет ся и во об ра жае мый ад ре сат зву ка: чем выше ин то на ция, тем даль ше объ -
ект, и на обо рот. При этом рав но ве сие долж но обес пе чи вать ся по всем про стран -
ст вен ным плос ко стям. Так, если звук на прав лен впе ред, рав но ве сие под дер жи -
ва ет ся от да чей на зад и бо ко вой опо рой с обе их сто рон; чем выше звук, тем глуб -
же и шире долж ны быть про ти во вес ные ощу ще ния. В этом смыс ле прин цип
«пря мо го угла» ра бо та ет со глас но за ко ну рав но ве сия в фи зи ке: вся кое дей ст вие 
ро ж да ет про ти во дей ст вие4 [13]. По доб но тому как при вы стре ле ру жье по лу ча ет 
им пульс на зад, в пе нии ка ж дое уст рем ле ние впе ред и вверх тре бу ет осоз нан но -
го за пол не ния «от ри ца тель но го про стран ст ва» — глу би ны, ши ри ны и опо ры, ко -
то рые ста но вят ся не ви ди мым, но ощу ти мым про ти во ве сом зву ку. Имен но об
этом, по сути, го во ри ла Еле на Об раз цо ва, со ве туя уче ни кам: «Чем выше тес си -
ту ра, тем шире по зу бам вклю ча ем резонаторы» [цит. по 12, с. 451].

На тех ни че ском эта пе прин цип «пря мо го угла» ма те риа ли зу ет ся в сис те ме
ко ор ди нат, где ка ж дый век тор — это кон крет ная ре зо на тор ная за да ча: вер ти -
каль (вы со ко–глу бо ко) от ве ча ет за ре зо нанс ность и опо ру, го ри зон таль (ши ро -
ко–близ ко) — за объ ем и дик ци он ную яс ность, диа го на ли (вы со ко–да ле ко–ши -
ро ко или глу бо ко–близ ко–со б ран но и т.п.) — за тем браль ную ок ра ску. Важ но
под черк нуть, что лю бое сме ще ние ре зо нанс ных тра ек то рий го ло са — из ме не -
ние на прав ле ния зву ко во го по то ка в про стран ст ве (вверх, впе ред, вглубь и т.д.)
— не из беж но тре бу ет урав но ве ши ваю ще го от кли ка все го ор га низ ма. Этот от -
клик про яв ля ет ся в тон кой пе ре строй ке мы шеч но го то ну са кор пу са, в по ло же -
нии го ло вы (лег кий на клон или по во рот) и в вы страи ва нии на прав ляю щей оси
по зво ноч ни ка, ко то рая слу жит цен траль ным стерж нем рав но ве сия. Та ким об ра -
зом, прин цип «пря мо го угла» реа ли зу ет ся не толь ко как внеш няя век тор ная схе -
ма, но и как внут рен няя те лес ная ко ор ди на ция, где ка ж дое из ме не ние ре зо нанс -
но го век то ра со про во ж да ет ся сим мет рич но ор га ни зо ван ным про ти во дей ст ви ем 
со сто ро ны все го опор но-дви га тель но го ап па ра та (рис. 2).
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4 В во каль ной пе да го ги ке этот за кон так же от ра жен в по ня тии «им пе данс» — тер ми -
не, вве ден ном Р. Юс со ном и обо зна чаю щем аку сти че ское со про тив ле ние или об -
рат ное со про тив ле ние, ко то рое ис пы ты ва ют го ло со вые склад ки со сто ро ны ро тог -
ло точ но го ка на ла, вы сту пая за щит ным ме ха низ мом гор та ни в пе нии.



Ка ж дая во каль ная за да ча вы страи ва ет ся как удер жа ние про ти во по лож ных
ощу ще ний од но вре мен но: «звук в мас ке — но опо ра вни зу», «объ ем внут ри —
но фо кус сна ру жи». Это и соз да ет ту са мую скульп тур ность го ло са, тот аку сти че -
ский объ ем, от ли чаю щий про фес сио наль ный пев че ский звук от бы то во го. Ка ж -
дый из этих век то ров за да ет осо бый мо дус зву ча ния — от па ря щей «со бор но -
сти» до ка мер ной бли зо сти или дра ма ти че ской обо ст рен но сти, — что по зво ля -
ет пев цу гиб ко мо де ли ро вать аку сти че скую сре ду ис пол няе мо го про из ве де ния.
В ос но ве этой мно го мер ной зву ко вой «скульп ту ры» ле жат три струк тур но-ком -
по зи ци он ных прин ци па, где зо ло тое се че ние за да ет ди на ми че скую меру, пря -
мой угол ор га ни зу ет про стран ст вен ные век то ры, а тре тий прин цип — «сим мет -
рии и рав но ве сия» — скре п ля ет эту кон ст рук цию, обес пе чи вая ба ланс всех про -
ти во по лож ных со став ляю щих пев че ско го го ло са: верх них и ниж них час тот-фор -
мант, ско ро сти и объ е ма ды ха тель но го по то ка и сте пе ни на тя же ния го ло со вых
свя зок, ре зо нанс ных и опор ных ощу ще ний, глу би ны зву ка и яс но сти про из но ше -
ния. Вы де ле ние этих трех прин ци пов в из вест ной сте пе ни ус лов но, по сколь ку в
сво ей ос но ве все они опи ра ют ся на еди ное со от но ше ние про пор ций в трех мер -
ной про стран ст вен но-вре мен ной сис те ме. Од на ко их раз дель ное рас смот ре ние
по зво ля ет бо лее ясно по нять за ко но мер но сти и ме ха низ мы во каль но-ис пол ни -
тель ской дея тель но сти, а так же дает пев цу прак ти че ские ори ен ти ры для са мо -
кон тро ля. На гляд ная ви зуа ли за ция струк тур ных ком по нен тов пев че ской дея -
тель но сти — ос нов ных за ко но мер но стей и прин ци пов оформ ле ния зву ко во го
про стран ст ва — спо соб ст ву ет фор ми ро ва нию в соз на нии пев ца пра виль но го
«ре гу ли ро воч но го» про об ра за пев че ско го зву ка, в со от вет ст вии с ко то рым, как
от ме чал Л.Б. Дмит ри ев, в даль ней шем со вер ша ет ся «вся ре гу ли ров ка вы ра ба -
ты вае мой сис те мы дви же ний» [14, с. 77]. 

Для во каль но го пе да го га по ни ма ние этих прин ци пов от кры ва ет но вые воз -
мож но сти. Прин цип зо ло то го се че ния по зво ля ет объ яс нить уче ни ку, что го лос
не при над ле жит ка кой-ли бо од ной об лас ти ар ти ку ля ци он но-пев че ско го ап па ра -
та: он не ло ка ли зо ван ни в связ ках, ни в ре зо на то рах, ни в ды ха нии. Бу ду чи про -
цес сом, а не объ ек том, го лос воз ни ка ет в их сво бод ном взаи мо дей ст вии, дви -
жет ся впе ред и об ре та ет пол но ту лишь то гда, ко гда ох ва ты ва ет пра виль но ор га -
ни зо ван ное над свя зоч ное про стран ст во, всту пая с ним в аку сти че ский ре зо -
нанс. Та кое по ни ма ние по зво ля ет пре одо леть опас ную ил лю зию, что го лос мож -
но «за фик си ро вать», «удер жать» или «по ста вить» в ка кую-то одну точ ку — ил -
лю зию, ко то рая не ред ко ста но вит ся при чи ной мы шеч ных за жи мов, по те ри пев -
че ской сво бо ды и про фес сио наль ных травм. Если уче ник осоз на ет, что го лос —
это не ста тич ный объ ект, а жи вой, не пре рыв но дви жу щий ся про цесс, он пе ре -
ста ет ис кать «един ст вен но пра виль ное по ло же ние» гор та ни или «иде аль ный»
объ ем ды ха ния и на чи на ет чув ст во вать ес те ст вен ную те ку честь зву ка, его спо -
соб ность из ме нять ся, адап ти ро вать ся и ре зо ни ро вать в про стран ст ве. Ог ра ни -
че ние это го дви же ния — ды ха тель ная или ар ти ку ля ци он ная фик са ция — до -
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пус ти мо лишь как осоз нан ный ху до же ст вен ный при ем, обу слов лен ный об раз -
ным за мыс лом про из ве де ния, но не как по сто ян ное со стоя ние го ло со во го ап па -
ра та. Та кой под ход не толь ко сни ма ет те лес ные за жи мы, но и ме ня ет саму пе да -
го ги че скую стра те гию: го лос пе ре ста ет быть объ ек том «по ста нов ки» и ста но вит -
ся про стран ст вом сво бод но го, ос мыс лен но го дви же ния.

Опи ра ясь на аку сти че ские дан ные В.П. Мо ро зо ва, пе да гог так же мо жет объ -
яс нить уче ни ку, что от кло не ние в 5–20 цен тов — это не об хо ди мое ус ло вие про -
яв ле ния в го ло се «здо ро во го» виб ра то. Имен но это не боль шое ес те ст вен ное ко -
ле ба ние, мо ду ля ция час то ты и ам пли ту ды, соз да ет ощу ще ние ин то на ци он ной
точ но сти, на пол ня ет звук аку сти че ским объ е мом, ожив ля ет его и фор ми ру ет
рит ми че скую пуль са цию — ту са мую «жиз нен ную» виб ра цию, ко то рая от ли ча ет
жи вой го лос от ме ха ни че ско го. Ис сле до ва ния по ка за ли, что аб со лют но ров ный
тон, ли шен ный виб ра то, субъ ек тив но вос при ни ма ет ся слу ша те лем как пло ский
и пси хо ло ги че ски «труд ный» для вос при ятия. Го лос же с ес те ст вен ным виб ра то,
на обо рот, зву чит бо га че, в нем боль ше обер то нов, он бо лее по лет ный и вос при -
ни ма ет ся как жи вой и вы ра зи тель ный. Прин цип «пря мо го угла» дает пе да го гу
воз мож ность пред ло жить уче ни ку про стые и на гляд ные аку сти ко-фи зио ло ги че -
ские ори ен ти ры — на при мер, для сня тия за жи ма в гор та ни при пе ре хо де на вы -
со кие ноты ис поль зу ет ся не ко ман да «тя нуть выше», а об раз «на прав ле ния зву ка 
впе ред и чуть вниз» или «вниз и на зад», что соз да ет про ти во вес и урав но ве ши -
ва ет на пря же ние. Прин цип сим мет рии и рав но ве сия по мо га ет уче ни ку осоз нать, 
что го лос — это це ло ст ная сис те ма, в ко то рой все взаи мо свя за но: на пря же ние
в од ной час ти тела не из беж но от ра жа ет ся на зву ке, а сво бо да в од ной об лас ти
тре бу ет урав но ве ши ваю щей организации в другой.

Та ким об ра зом, трие дин ст во прин ци пов зо ло то го се че ния, пря мо го угла и
сим мет рии со став ля ет ос но ву ар хи тек то ни че ско го под хо да к ор га ни за ции пев -
че ско го го ло са. За им ст во ван ные из тео рии мат рич но го три строе ния В.В. Шуль -
ги ной, эти прин ци пы при об ре та ют в во каль ной пе да го ги ке при клад ное зву ча ние.
Зо ло тое се че ние ор га ни зу ет пев че ский по ток и жи вую про пор цию фра зи ров ки,
пря мой угол вы страи ва ет про стран ст вен ную ар хи тек ту ру зву ка и его на прав лен -
ность, а сим мет рия и рав но ве сие обес пе чи ва ют це ло ст ность и гар мо нию всей
зву ко вой ком по зи ции. Вме сте они по зво ля ют пе да го гу и уче ни ку вый ти за рам ки
уз ко тех ни че ско го под хо да и ос мыс лить го лос как жи вую ди на ми че скую сис те -
му, где ка ж дый эле мент — от ды ха ния до тем браль ной ок ра ски — об ре та ет
свое место и меру.
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Ý.Ñ. Àëèìîâà

Îïîðà äûõàíèÿ â ïåâ÷åñêîì
çâóêîèçâëå÷åíèè: ê óòî÷íåíèþ ïîíÿòèÿ è åãî 

ðîëè â îñâîåíèè âîêàëüíûõ ìàíåð

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся одно из клю че вых и вмес те с тем на и -
ме нее стро го опре де лён ных по ня тий во каль ной ме то ди ки — по ня тие опо ры ды -
ха ния. По ка за но, что в пе да го ги чес кой прак ти ке оно чаще все го опи сы ва ет ся на
уров не ощу ще ний и не име ет од но знач ной фор му ли ров ки, что за труд ня ет его
осво е ние об уча ю щи ми ся. На осно ве об об ще ния пе да го ги чес ко го опы та ав то ра
пред ла га ет ся ра бо чее опре де ле ние опо ры ды ха ния как удер жи ва е мо го (фик си -
ру е мо го) со сто я ния вдо ха во вре мя фо на ци он но го вы до ха. Разъ яс ня ет ся ме ха -
низм фор ми ро ва ния это го со сто я ния и его тре ни ров ки, в том чис ле сре дства ми
ды ха тель ной гим нас ти ки; опи сы ва ет ся связь опо ры ды ха ния с по сле ду ю щим
об ра зо ва ни ем зву ко во го стол ба и с ра бо той ре зо на то ров. Опо ра ды ха ния трак ту -
ет ся как еди ная осно ва зву ко из вле че ния, со хра ня ю ща я ся при лю бой во каль ной
ма не ре, тог да как на строй ка зву ка над нею из ме ня ет ся; на этом осно ва нии очер -
чи ва ет ся зна че ние по ня тия для осво е ния раз лич ных ма нер, вклю чая эс трад -
но-джа зо вую. Пред ло жен ная мо дель но сит ха рак тер ав тор ской ра бо чей кон цеп -
ции и ад ре со ва на пре жде все го во каль ной пе да го ги ке.

Клю че вые сло ва: во каль ная ме то ди ка, пев чес кая опо ра, опо ра ды ха ния,
вды ха тель ная уста нов ка, фо на ци он ный вы дох, зву ко вой столб, ре зо на то ры, во -
каль ная ма не ра, эс трад но-джа зо вый во кал.
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Ââåäåíèå

о ня тие опо ры (пев че ской опо ры, опо ры ды ха ния) при над ле жит
к чис лу цен траль ных в во каль ной ме то ди ке: без опо ры труд но
до бить ся и ров но го ве де ния зву ка, и его пол но цен но го ре зо ни -
ро ва ния. Вме сте с тем это одно из наи ме нее стро го оп ре де лён -
ных по ня тий. В учеб ной и ме то ди че ской ли те ра ту ре опо ра чаще

все го опи сы ва ет ся че рез ощу ще ния — как чув ст во «стол ба» воз ду ха, внут рен -
не го дав ле ния, под держ ки зву ка сни зу [1; 2; 3]. Та кие опи са ния по лез ны на
прак ти ке, но не дают обу чаю ще му ся яс но го пред став ле ния о том, что кон крет но
и за счёт ка ких мы шеч ных дей ст вий он дол жен делать.

От сю да вы те ка ет прак ти че ская про бле ма. Для пев ца, при вык ше го ра бо тать
«на ощу ще ни ях», от сут ст вие чёт ко го оп ре де ле ния обо ра чи ва ет ся тем, что опо ра
ос ваи ва ет ся ме то дом проб и оши бок, а её ме ха низм ос та ёт ся не про зрач ным.
Ме ж ду тем осоз нан ное вла де ние опо рой тре бу ет яс но го по ни ма ния того, ка кое
имен но со стоя ние ды ха тель но го ап па ра та удер жи ва ет ся при пе нии. Осо бен но
ост ро это про яв ля ет ся при ос вое нии раз ных во каль ных ма нер, где не вер ное по -
ни ма ние опо ры ве дёт к по пыт кам «пе ре учи вать ся» там, где на са мом деле из ме -
ня ет ся не ды ха ние, а иная со став ляю щая зву ко об ра зо ва ния.

Цель на стоя щей ста тьи — пред ло жить уточ нён ное ра бо чее оп ре де ле ние
опо ры ды ха ния, рас крыть ме ха низм её фор ми ро ва ния и тре ни ров ки и по ка зать
роль это го по ня тия в ос вое нии во каль ных ма нер, вклю чая эс т рад но-джа зо вую.
Ра бо та опи ра ет ся на обоб ще ние пе да го ги че ско го опы та ав то ра и на тра ди цию
оте че ст вен ной во каль ной ме то ди ки; пред ла гае мая мо дель име ет ха рак тер ав -
тор ской рабочей концепции, а не окончательного физиологического описания.

1. Ïîíÿòèå îïîðû äûõàíèÿ è òðóäíîñòü åãî îïðåäåëåíèÿ

Идея опо ры проч но во шла в во каль ную пе да го ги ку, од на ко её со дер жа ние
рас кры ва ет ся по-раз но му. Одни ав то ры свя зы ва ют опо ру с ак тив ным, за мед -
лен ным вы до хом и про из воль ным сдер жи ва ни ем спа де ния груд ной клет ки [3];
дру гие — с со хра не ни ем так на зы вае мой вды ха тель ной ус та нов ки, то есть по -
ло же ния вдо ха, во вре мя пе ния [1; 2]. При всём раз ли чии фор му ли ро вок об щим 
ос та ёт ся ука за ние на то, что при опёр том звуке певец не «сдувается», а
удерживает дыхание, экономно расходуя воздух.

Труд ность в том, что боль шин ст во опи са ний ос та ют ся ме та фо ри че ски ми.
Пев цу го во рят «пой на опо ре», «дер жи столб», «опи рай звук», но ред ко объ яс ня -
ют, ка кое кон крет но мы шеч ное со стоя ние за этим сто ит. В ре зуль та те по ня тие
опо ры су ще ст ву ет пре иму ще ст вен но на уров не субъ ек тив но го ощу ще ния. Для
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ме то ди ки же важ но пе ре вес ти его в бо лее оп ре де лён ную форму, пригодную для
сознательного освоения и контроля.

2. Îïîðà äûõàíèÿ êàê óäåðæèâàåìîå ñîñòîÿíèå âäîõà âî âðåìÿ
ôîíàöèîííîãî âûäîõà

В ос но ве пред ла гае мо го под хо да ле жит сле дую щее ра бо чее оп ре де ле ние:
опо ра ды ха ния есть удер жи вае мое (фик си руе мое) со стоя ние вдо ха во вре мя
фо на ци он но го вы до ха, то есть во вре мя пе ния. Пе вец, уже пе рей дя на зву ча щий
(фо на ци он ный) вы дох, со хра ня ет ощу ще ние толь ко что сде лан но го вдо ха и не
по зво ля ет груд ной клет ке спа дать ся. Сло во «фик си руе мое» здесь оз на ча ет не
аб со лют ную не под виж ность, а ак тив но удер жи вае мую ко ор ди на цию: груд ная
клет ка и диа фраг ма про дол жа ют ра бо тать, но противодействуют быстрому
спадению, обеспечивая ровную и экономную подачу воздуха.

Та кое по ни ма ние со гла су ет ся с клас си че ским для во каль ной ме то ди ки
прин ци пом со хра не ния вды ха тель ной ус та нов ки: имен но стрем ле ние удер жать
по ло же ние вдо ха при фо на ции и ро ж да ет ощу ще ние опо ры [1; 2]. Су ще ст вен но,
что речь идёт о на вы ке, а не о вро ж дён ной спо соб но сти: как и вся кий дви га тель -
ный на вык, опо ра вы ра ба ты ва ет ся и до во дит ся до ав то ма тиз ма, что согласуется 
с представлениями о формировании условных рефлексов.

Прак ти че ски ос вое ние опо ры удоб но вес ти че рез це ле на прав лен ную тре ни -
ров ку вдо ха. По лез ны ды ха тель ные уп раж не ния, ак цен ти рую щие ко рот кий, ак -
тив ный вдох и, по пред став ле ни ям во каль ной ме то ди ки, ак ти ви зи рую щие ра бо -
ту ды ха тель ной мус ку ла ту ры (в ча ст но сти, уп раж не ния ды ха тель ной гим на сти -
ки А. Н. Стрель ни ко вой). Вдох при этом дол жен быть рез ким и ко рот ким, при от -
кры том (а не за жа том) гор ле, как при ес те ст вен ном глу бо ком вдо хе; за вдо хом
сле ду ет мгно вен ная за держ ка, и уже на этой за держ ке на чи на ет ся фо на ция.
Схе ма ти че ски по сле до ва тель ность вы гля дит так: вдох > ко рот кая за держ ка >
фо на ция на удер жан ном вдо хе. Ре гу ляр ное по вто ре ние этой по сле до ва тель но -
сти пе ре во дит опо ру из раз ря да слу чай но го ощу ще ния в ус той чи вый управ ляе -
мый на вык.

В во каль ной прак ти ке осо бен но при ме ни мы три уп раж не ния на зван ной гим -
на сти ки. «Ла дош ки» вы ра ба ты ва ют ко рот кий, ак тив ный вдох но сом с од но вре -
мен ным сжа ти ем ла до ней в ку ла ки. «Об ни ми пле чи» со че та ют рез кий вдох с
встреч ным дви же ни ем рук к пле чам, ак ти ви зи руя ра бо ту ды ха тель ных мышц.
«На сос» свя зы ва ют вдох с лёг ким на кло ном кор пу са, ими ти рую щим дви же ние
на ка чи ва ния. Во всех трёх слу ча ях вни ма ние со сре до то че но имен но на вдо хе —
рез ком, ко рот ком, шум ном; вы дох же со вер ша ет ся пас сив но и не за мет но. Сис -
те ма ти че ское по вто ре ние с по сте пен ным на ра щи ва ни ем чис ла вдо хов, по пред -
став ле ни ям этой ме то ди ки, ук ре п ля ет дыхательную мускулатуру и делает
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удержание вдоха привычным, после чего на этой основе осваивается и сама
фаза опоры.

С по ня ти ем опо ры свя зан ряд ти пич ных за блу ж де ний, ко то рые важ но раз ли -
чать в пе да го ги че ской ра бо те. Опо ру не ред ко сме ши ва ют с про стой за держ кой
ды ха ния или, хуже того, с ту же ни ем — ста ти че ским на пря же ни ем, при ко то ром
за жи ма ет ся гор ло. Ме ж ду тем при вер ной опо ре гор ло ос та ёт ся от кры тым, как в
мо мент вдо ха, а удер жа ние ка са ет ся не гор та ни, а ды ха тель ной ус та нов ки. Дру -
гая рас про стра нён ная ошиб ка — «сброс» опо ры к кон цу фра зы, ко гда пе вец, на -
чав на опо ре, бы ст ро от пус ка ет её и до го ва ри ва ет фра зу на спа даю щем ды ха -
нии. Оши боч на и про ти во по лож ная край ность — чрез мер ная жё ст кость, ко гда
стрем ле ние «дер жать» пре вра ща ет ся в не под виж ное на пря же ние и ли ша ет звук
гибкости. Понимание опоры как активно удерживаемого, но не застывшего
состояния вдоха помогает избежать этих крайностей.

3. Îïîðà äûõàíèÿ, çâóêîâîé ñòîëá è ðåçîíàòîðû

Опо ра ды ха ния яв ля ет ся ос но ва ни ем, на ко то ром стро ит ся даль ней шее зву -
ко об ра зо ва ние. На удер жан ном ды ха нии над ды ха тель ной опо рой фор ми ру ет ся
то, что в пев че ской прак ти ке на зы ва ют зву ко вым стол бом, — на прав ляе мый и
ре зо ни рую щий звук. Раз гра ни че ние этих двух пла нов су ще ст вен но: ды ха тель -
ная опо ра от ве ча ет за по да чу и удер жа ние воз ду ха, то гда как зву ко вой столб —
за то, где и как со би ра ет ся и ре зо ни ру ет звук в над гор тан ном про стран ст ве. По -
ня тия «зву ко вой столб» и «опо ра зву ка» при этом ос та ют ся ус лов ны ми пе да го ги -
че ски ми образами, точно передающими ощущение певца, но не сводимыми к
отдельной анатомической структуре.

С опо рой на пря мую свя за на и ра бо та ре зо на то ров. Го ло со вые склад ки малы, 
и од них их ко ле ба ний, как пра ви ло, не дос та точ но, что бы на пол нить зву ком боль -
шое по ме ще ние с его по гло щаю щи ми по верх но стя ми, ор ке ст ром и хо ром. Силу
и по лёт ность звук при об ре та ет бла го да ря ре зо на то рам — воз душ ным по лос тям 
над гор тан но го трак та, ко то рые фор ми ру ют и обо га ща ют его тембр [3]. По на -
блю де ни ям во каль ной прак ти ки, пол но цен но за дей ст во вать ре зо на то ры уда ёт -
ся пре ж де все го при опёр том, ус той чи во по дан ном зву ке; при не ус той чи вой ды -
ха тель ной ос но ве звук субъ ек тив но ощу ща ет ся пло ским и «не до ле та ет». От сю -
да из вест ная пе да го ги че ская фор му ла о том, что петь сле ду ет «про цен та ми, а не 
ка пи та лом»: опёр тый и ре зо ни рую щий звук достигает нужного результата при
экономном расходовании голосовых средств, тогда как форсирование быстро
исчерпывает возможности певца.
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4. Ðîëü îïîðû äûõàíèÿ â îñâîåíèè âîêàëüíûõ ìàíåð

Пред ло жен ное оп ре де ле ние по зво ля ет по-но во му взгля нуть на со от но ше -
ние во каль ных ма нер. Если опо ра ды ха ния по ни ма ет ся как удер жи вае мое со -
стоя ние вдо ха при фо на ции, то она пред ста ёт как еди ная ос но ва зву ко из вле че -
ния, об щая для раз ных ма нер пе ния. Ме ня ет ся же при пе ре хо де от од ной ма не -
ры к дру гой не столь ко само ды ха ние, сколь ко на строй ка зву ка над опо рой — по -
ло же ние гор та ни и ха рак тер ре зо ни ро ва ния, то есть та составляющая, которую
выше мы обозначили как звуковой столб.

Та кое раз гра ни че ние име ет пря мое ме то ди че ское зна че ние, в том чис ле для 
эс т рад но-джа зо во го ис пол ни тель ст ва. Пев цу, ос ваи ваю ще му эс т рад но-джа зо -
вую ма не ру по сле ака де ми че ской под го тов ки (или на обо рот), нет не об хо ди мо -
сти за но во «ста вить ды ха ние»: ды ха тель ная опо ра, бу ду чи од на ж ды вы ра бо тан -
ной, со хра ня ет ся, а пе ре страи ва ет ся на строй ка зву ка. По ни ма ние это го из бав -
ля ет от рас про стра нён но го за блу ж де ния, буд то эс т ра да и джаз тре бу ют пол но го
от ка за от опо ры; на про тив, раз ви тая ды ха тель ная опо ра при да ёт эс т рад но-джа -
зо во му зву ку объ ём и про фес сио наль ную ус той чи вость, что важ но и для прак ти -
че ско го во каль но го об ра зо ва ния [4]. Ого во рим ся, что пред ла гае мая трак тов ка
но сит ха рак тер уп ро щаю щей ме то ди че ской мо де ли: при сме не ма не ры из ме ня -
ют ся и тон кие па ра мет ры фо на ции — под скла доч ное давление, характер
смыкания, артикуляционная и резонансная настройка; однако для целей
методики существенно, что базовая дыхательная координация при этом не
требует переучивания.

Ос вое ние опо ры це ле со об раз но вес ти по этап но, и пер вый этап — само по -
ни ма ние. Пе ние опи ра ет ся на ту же удер жан ную ды ха тель ную ус та нов ку, что и
гром кая, но ес те ст вен ная речь. По ка за тель но, что, ок ли кая ко го-то из да ли, че -
ло век не воль но «опи ра ет ся» на толь ко что сде лан ный вдох, со хра няя его ощу ще -
ние, а не об мя кая; имен но это ощу ще ние удер жан но го вдо ха и пе ре но сит ся в пе -
ние. Осоз нав это, обу чаю щий ся пе ре хо дит к ра бо те над смы ка ни ем и ка че ст вом
зву ка: на ус той чи вой опо ре он на чи на ет слы шать соб ст вен ный, при род ный
тембр, ко то рый при вер ной ра бо те дос ти га ет ся срав ни тель но лег ко и ста но вит ся 
для пев ца эта лон ным. Тем самым опора оказывается не самоцелью, а
условием, при котором раскрывается естественное звучание голоса.

От сю да вы те ка ет и прак ти че ская ре ко мен да ция для во каль ной пе да го ги ки:
ра бо ту над лю бой ма не рой це ле со об раз но стро ить на проч ной, осоз нан но ос во -
ен ной ды ха тель ной опо ре, от де ляя её в соз на нии обу чаю ще го ся от из ме няе мой
на строй ки зву ка. Та кой под ход де ла ет ос вое ние ма не ры бо лее управ ляе мым и
опирается на уже сформированный навык, а не требует его ломки.
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Âûâîäû

1. По ня тие опо ры ды ха ния, бу ду чи од ним из цен траль ных в во каль ной ме то -
ди ке, обыч но опи сы ва ет ся на уров не ощу ще ний и не име ет стро го го оп ре де ле -
ния, что за труд ня ет его осознанное освоение.

2. В ка че ст ве ра бо че го оп ре де ле ния пред ло же но по ни ма ние опо ры ды ха ния
как удер жи вае мо го (фик си руе мо го) со стоя ния вдо ха во вре мя фо на ци он но го
вы до ха; рас крыт ме ха низм его фор ми ро ва ния (вдох — за держ ка — фо на ция на 
удер жан ном вдо хе) и тренировки средствами дыхательной гимнастики.

3. Опо ра ды ха ния трак ту ет ся как еди ная ос но ва зву ко из вле че ния, над ко то -
рой фор ми ру ет ся зву ко вой столб и скла ды ва ет ся ре зо нанс ная на строй ка зву ка;
при сме не во каль ной ма не ры пе ре страи ва ет ся на строй ка звука, а дыхательная
опора сохраняется.

4. Пред ло жен ная мо дель име ет зна че ние для во каль ной пе да го ги ки, в том
чис ле для ме то ди ки ос вое ния эс т рад но-джа зо вой ма не ры, и но сит ха рак тер ав -
тор ской ра бо чей кон цеп ции, тре бую щей дальнейшей проверки и уточнения.
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Îñîáåííîñòè ôîðìèðîâàíèÿ
ñïåöèàëüíî-ïðåäìåòíûõ êîìïåòåíöèé

ó ñòóäåíòîâ-ïèàíèñòîâ âóçà

Аннотация. Целью статьи яв ля ет ся рас смот ре ние осо бен нос тей фор ми ро ва -
ния спе ци аль но-пред мет ных ком пе тен ций у сту ден тов-пи а нис тов, опре де ле ние
пе да го ги чес ких усло вий их фор ми ро ва ния в про цес се об уче ния в твор чес ком
ВУЗе. Обра зо ва тель ные стан дар ты вы сше го об ра зо ва ния под го тов ки спе ци а -
лис тов по спе ци аль нос ти «Иску сство кон цер тно го ис пол ни т ельства» фор те пи а -
но) ука зы ва ют на вы со кий уро вень под го тов ки спе ци а лис тов в дан ной от рас ли,
одна ко, раз ра бот ке ме то ди чес ких ре ко мен да ций по фор ми ро ва нию спе ци аль -
но-пред мет ных ком пе тен ций еще не уде ле но дос та точ но вни ма ния. В этом за -
клю ча ет ся ак ту аль ность дан но го ис сле до ва ния. Но виз на ис сле до ва ния за клю -
ча ет ся в ана ли зе со дер жа тель ных и ме то ди чес ких ас пек тов про фес си о наль ной
под го тов ки, вы яв ля ют ся клю че вые ком по нен ты ис пол ни те льской ком пе тен -
тнос ти, а так же пе да го ги чес кие усло вия их эф фек тив но го фор ми ро ва ния. Осо -
бое вни ма ние уде ля ет ся ин тег ра ции те о ре ти чес ких зна ний и прак ти чес ких на -
вы ков, ин ди ви ду а ли за ции об уче ния и раз ви тию ху до жес твен но-ин тер пре та ци -
он но го мыш ле ния. Сде лан вы вод о не об хо ди мос ти ком плек сно го под хо да к фор -
ми ро ва нию ком пе тен ций, учи ты ва ю ще го спе ци фи ку фор те пи ан но го ис пол ни т -
ельства.

Клю че вые сло ва: му зы каль ная пе да го ги ка, фор те пи ан ное ис пол ни т -
ельство, ком пе тен тнос тный под ход, про фес си о наль ная под го тов ка, сту ден -
ты-пи а нис ты, му зы каль ное об ра зо ва ние.
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Ââåäåíèå

у ще ст вую щие в на стоя щее вре мя кор рек ти ров ки в об ра зо ва -
тель ном про цес се твор че ско го ВУ За ак цен ти ру ют вни ма ние на
ком пе тент но ст ной под го тов ке спе циа ли стов, пре ду смат ри ваю -
щей вне дре ние как тра ди ци он ных под хо дов, так и ин но ва ци он -
ных, свя зан ных с улуч ше ни ем ка че ст ва дея тель но сти ква ли фи -

ци ро ван ных спе циа ли стов в об лас ти фор те пи ан ной пе да го ги ки. Дея тель ность
спе циа ли стов дан но го про фи ля на прав ле на не толь ко на при ме не ние по лу чен -
ных зна ний и на вы ков в про цес се обу че ния в ВУ Зе, но и спо соб ность к ва риа тив -
ной адап та ции, уме нии на хо дить креа тив ные ре ше ния, син те зи ро вать и рас ши -
рять спектр раз лич ных твор че ских форм ра бо ты. Под го тов ка спе циа ли ста вклю -
ча ет лич но ст ные, куль тур ные, на уч ные и про фес сио наль ные ком пе тент но сти, в
сво ей ос но ве ба зи рую щие ся на сло жив ших ся тра ди ци ях ба зо вой оте че ст вен ной
пе да го ги ки. В дан ном во про се спе ци аль но-пред мет ные ком пе тен ции яв ля ют ся
ос но во по ла гаю щи ми, га ран ти рую щи ми вы со кую сте пень про фес сио на лиз ма
му зы кан та-пе да го га в его творческо-практической деятельности.

Îñíîâíàÿ ÷àñòü

Зна че ние и сущ ность ком пе тент но ст но го под хо да опи са на в ис сле до ва ни ях
мно гих на уч ных ра бо тах. Пер вые упо ми на ния об этом по ня тии мы на хо дим в
пси хо ло ги че ских тру дах Ро бер та Уай та (1959 г.). В его тру де «Мо ти ва ция в но -
вом све те: кон цеп ция ком пе тент но сти» обос но ва ние по лу ча ет по ня тие «ком пе -
тент ность», рас смат ри вая в связ ке мо ти ва цию и со гла со ва ние с внеш ней сре дой 
[1]. В даль ней шем, тер мин на шел свое ме сто в пе да го ги ке, в тру дах за ру беж ных 
ис сле до ва те лей Ноа ма Хом ско го и Джо на Ра ве на. По след ний клас си фи ци ро вал 
это по ня тие в 37 по зи ци ях [2]. В рос сий ской пе да го ги ке изу че нию дан но го во -
про са по свя ще ны ис сле до ва ния И. А. Зим ней (клас си фи ка ция со ци аль но-про -
фес сио наль ных ком пе тен ций) [3], А. В. Ху тор ско го (струк ту ра об ра зо ва тель ных 
ком пе тен ций) [4], В. И. Бай ден ко (про ек ти ро ва ние об ра зо ва тель ных стан дар -
тов) [5] и мно гих дру гих. В му зы каль ной пе да го ги ке дан ная про бле ма ти ка ос вя -
ще на с по зи ции ме то до ло ги че ских ос нов и струк ту ры фор ми ро ва ния про фес -
сио наль но-лич но ст ных ка честв му зы кан та-пе да го га (А. И. Щер ба ко ва, Е. Ф. Ко -
ман дыш ко, Н. Г. Алей ни ко ва, С. Ю. Рад чен ко и др.).

На фор ми ро ва ние спе ци аль но-пред мет ных ком пе тент но стей влия ет свое -
об раз ность обу че ния сту ден тов в твор че ском му зы каль ном ВУЗе, где ре зуль та -
тив ность дея тель но сти дос ти га ет ся с по мо щью раз ви тия трех век то ров: тех ни -
че ско го, ху до же ст вен но го и ин тер пре та ци он но го. Ю.А. Ка ли ни на в сво ем ис сле -
до ва нии ак цен ти ру ет вни ма ние на том, что толь ко «вы ра зи тель ное, об раз ное,
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эмо цио наль ное ис пол не ние спо соб но вы звать вни ма ние и за ин те ре со ван ность
уче ни ков и на пра вить их к са мо стоя тель ной твор че ской дея тель но сти» [6]. К
категории специально-предметных компетенций студентов-пианистов можно
отнести следующие:

1. Тех ни че ские и ин тер пре та ци он ные, ко то рые мож но объ е ди нить в ка -
те го рию ис пол ни тель ские ком пе тен ции.  К ним от но сят ся сте пень вла де ния тех -
ни че ски ми сред ст ва ми игры на ин ст ру мен те (в дан ном слу чае – фор те пиа но),
раз ви тый пиа ни сти че ский ап па рат, на вы ки ка че ст вен но го зву ко из вле че ния и
уме ния, свя зан ные с пе ре да чей ав тор ско го за мыс ла му зы каль но го про из ве де -
ния, созданием самостоятельных художественных интерпретаций и концепций.

2. Ис сле до ва тель ско-объ ек тив ные, свя зан ные с ана ли ти че ски ми воз -
мож но стя ми по ни ма ния и ос мыс ле ния струк ту ры му зы каль но го про из ве де ния
(фор ма, стиль, осо бен но сти жан ра, спе ци фи че ские чер ты кон крет но го ком по -
зи то ра, исторические события создания произведения).

3.  Эс т рад но-сце ни че ские. К ним от но сят ся: го тов ность к пуб лич ной де -
мон ст ра ции, ар ти стизм, уме ния до не сти свою ис пол ни тель скую кон цеп цию до
слу ша те ля, управ ле ние эмо цио наль ным со стоя ни ем в условиях концертного
выступления.

4. Про фес сио наль но-пе да го ги че ские, свя зан ные не по сред ст вен но с
по сле дую щей пе да го ги че ской дея тель но стью, пе ре да чей зна ний и на вы ков бу -
ду щим уче ни кам, твор че ским по ис ком и реа ли за ци ей уме ний в раз но об раз ной
твор че ской жиз ни.

Фор ми ро ва ние спе ци аль но-пред мет ных ком пе тен ций у сту ден тов-пиа ни -
стов про ис хо дит в про цес се меж дис ци п ли нар ной коо пе ра ции изу чае мых дис ци -
п лин. К дан но му взаи мо дей ст вию от но сят ся не толь ко дис ци п ли ны ис пол ни -
тель ско го мо ду ля – спе ци аль ность, кон церт мей стер ский класс, ка мер ный ан -
самбль, фор те пи ан ный ан самбль, но и му зы каль но-тео ре ти че ские (му зы каль -
ная ли те ра ту ра, ана лиз форм, гар мо ния, по ли фо ния, ана лиз му зы каль ных сти -
лей) и пред ме ты зна ние вой ка те го рии (фи ло со фия, эс те ти ка, пси хо ло гия, пе да -
го ги ка, ис то рия). По мне нию Су нюе Ван, «вне дре ние меж дис ци п ли нар но го под -
хо да в сис те му му зы каль но го об ра зо ва ния спо соб ст ву ет фор ми ро ва нию у сту -
ден тов це ло ст ной кар ти ны мира, раз ви тию сис тем но го и кри ти че ско го мыш ле -
ния, креа тив но сти, ком му ни ка тив ных на вы ков, по вы ше нию ака де ми че ской ус -
пе вае мо сти и мо ти ва ции к про фес сио наль ной дея тель но сти» [7]. Осо бен но в
дан ном ра кур се сле ду ет об ра тить вни ма ние на вне дре ние ин но ва ци он ных раз -
ра бо ток и об ра зо ва тель ных тех но ло гий, ши ро ко при ме няе мых в на стоя щее вре -
мя в обу че нии. Это ис поль зо ва ние муль ти ме дий ных ре сур сов, ин те рак тив ных
программ, проектное онлайн обучение и т.д. Особую роль играет активная
концертная деятельность студента, являющаяся не только платформой для
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закрепления полученных навыков, но и средством реализации творческих
возможностей и креативных идей.

Та ким об ра зом, фор ми ро ва ние спе ци аль но-пред мет ных ком пе тен ций про -
ис хо дит в ин те гра ции прак ти че ских уме ний, тео ре ти че ских зна ний и лич но ст но -
го ин те ре са в выбранной деятельности.

Пе ре чис лим ком по нен ты, об ра зую щие ме ха низм фор ми ро ва ния спе ци аль -
но-пред мет ных ком пе тен ций студента-пианиста:

1. По зна ва тель но-ин тел лек ту аль ные – свя за ны с про цес сом ус вое ния
тео ре ти че ских зна ний из об лас ти му зы каль но-тео ре ти че ских дис ци п лин;

2. Про цес су аль но-дея тель но ст ные – ох ва ты ва ют всю об ласть про фес -
сио наль ных иг ро вых на вы ков пиа ни ста (паль це вая тех ни ка, бег лость, точ ность,
чет кость, пра виль ное зву ко из вле че ние, искусное владение педализацией).

3. Ду хов но-нрав ст вен ные – оли це тво ря ют лич но ст ное от но ше ние бу ду -
ще го му зы кан та-пе да го га как к ис кус ст ву во об ще, так и к бу ду щей про фес сио -
наль ной дея тель но сти, оп ре де ля ют уро вень цен но ст но го ос мыс ле ния жиз нен -
ных ори ен ти ров сту ден та;

4. Ин трос пек тив ные – оп ре де ля ют ся спо соб но стью к са мо оцен ке, ана -
ли зу, пе ре жи ва ни ям и пси хо ло ги че ской кор рек ции сво его эмоционального
состояния.

Ис хо дя из пе ре чис лен ных ком по нен тов от ме тим, что фор ми ро ва ние спе ци -
аль но-пред мет ных ком пе тен ций на прав ле но на тех ни че ско-иг ро вое и лич но ст -
но-ори ен ти ро ван ное развитие студента.

Ñïåöèôèêà ôîðìèðîâàíèÿ ñïåöèàëüíî-ïðåäìåòíûõ êîìïåòåíöèé ó
ñòóäåíòîâ-ïèàíèñòîâ

Рас смот рен ные ка те го рии и ком по нен ты спе ци аль но-пред мет ных ком пе -
тен ций име ют свою ярко вы ра жен ную спе ци фи ку, свя зан ную с осо бен но стя ми
обу че ния в твор че ском вузе, ин ди ви ду аль ной ис пол ни тель ской дея тель но стью
и лич но ст ны ми ха рак те ри сти ка ми обу чаю щих ся. Остановимся более детально
на основных ее моментах.

Во-пер вых, ин ди ви дуа ли за ция обу че ния. Обу че ние в клас се фор те пиа но
тра ди ци он но стро ит ся на прин ци пах пер со на ли зи ро ван но го под хо да, пред по ла -
гаю ще го учет уров ня под го тов ки сту ден та, его пси хо фи зио ло ги че ских осо бен но -
стей (му зы каль ный слух, па мять, мо то ри ка), а так же ин ди ви ду аль но го тем па
ос вое ния ма те риа ла. Зна чи тель ную роль име ет сфор ми ро ван ный и раз ви тый
твор че ский по тен ци ал сту ден та, за клю чаю щий ся в сте пе ни по ни ма ния ав тор -
ской кон цеп ции и эмо цио наль но-вы ра зи тель но го воз дей ст вия на пуб ли ку [8; 6].

Во-вто рых, прин ци пи аль ной со став ляю щей фор ми ро ва ния спе ци аль ных
ком пе тен ций у сту ден тов-пиа ни стов яв ля ет ся прак ти ко-ори ен ти ро ван ное обу -
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че ние, ос но ву ко то ро го со став ля ет ис пол ни тель ская прак ти ка. Без ус лов но,
сюда от но сят ся и сис те ма ти че ские ка ж до днев ные за ня тия за ин ст ру мен том, от -
ра бот ка тех ни че ских   эле мен тов му зы каль но го про из ве де ния, ра бо та над зву ко -
из вле че ни ем, ха рак те ром, об раз но стью и т.д. Од на ко, в дан ной ка те го рии ак -
цент де ла ет ся на кон церт ной дея тель но сти. Вы сту п ле ния на раз лич ных сце ни -
че ских пло щад ках, в раз но об раз ных фор мах (соло, ка мер ный ан самбль, кон -
церт мей стер), а так же уча стие в кон кур сах ис пол ни тель ско го мас тер ст ва, яв ля -
ют ся не толь ко сред ст вом за кре п ле ния на вы ков, но и ос нов ным ме ха низ мом их
раз ви тия, поскольку интеграция теоретических знаний и практических умений
происходит непосредственно в процессе концертного исполнительства перед
слушателями [9; 6].

В-треть их, при ори тет ным на прав ле ни ем яв ля ет ся раз ви тие креа тив но го
мыш ле ния в соз да нии вы со ко ху до же ст вен ной ин тер пре та ции ис пол няе мо го
про из ве де ния. Ква ли фи ци ро ван ный му зы кант-пиа нист дол жен об ла дать уме -
ния ми са мо стоя тель но го раз бо ра и ана ли за му зы каль но го про из ве де ния с по зи -
ции оп ре де ле ния его сти ли сти че ских осо бен но стей, тех но ло гии ис пол не ния,
раз но об ра зия средств вы ра зи тель но сти. Дан ный ас пект тре бу ет не толь ко зна -
ния му зы каль ной тео рии, но и раз ви то го художественного вкуса, а также
способности к творческому переосмыслению авторского текста [10; 4].

В-чет вер тых, су ще ст вен ное зна че ние име ет фор ми ро ва ние сце ни че ской
ус той чи во сти, по зво ляю щей реа ли зо вы вать ис пол ни тель ские на вы ки в ус ло ви -
ях пуб лич но го вы сту п ле ния. Кон церт ная дея тель ность свя за на с вы со ким уров -
нем эмо цио наль но го на пря же ния, по это му важ ной пе да го ги че ской за да чей яв -
ля ет ся раз ви тие у сту ден та на вы ков са мо ре гу ля ции, кон цен тра ции вни ма ния и
пси хо ло ги че ской ус той чи во сти. Эти качества формируются постепенно, в
процессе накопления сценического опыта [11].

В обоб щен ном виде осо бен но сти фор ми ро ва ния спе ци аль но-пред мет ных
ком пе тен ций у сту ден тов-пиа ни стов мо гут быть пред став ле ны следующим
образом:

Òàáëèöà 1 

Îñîáåííîñòè ôîðìèðîâàíèÿ ñïåöèàëüíî-ïðåäìåòíûõ êîìïåòåíöèé 
ó ñòóäåíòîâ-ïèàíèñòîâ

№ Осо бен ность Со дер жа ние Пе да го ги че ское зна че ние

1 Ин ди ви дуа ли за ция
обу че ния

Учет уров ня под го тов ки, 
спо соб но стей и лич но ст ных 
ха рак те ри стик сту ден та

Обес пе чи ва ет эф фек тив ное
ус вое ние ма те риа ла и рас -
кры тие потенциала
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№ Осо бен ность Со дер жа ние Пе да го ги че ское зна че ние

2 Прак ти ко-ори ен ти ро -
ван ность

Сис те ма ти че ская ис пол ни -
тель ская дея тель ность, ра бо -
та над репертуаром

Фор ми ру ет ус той чи вые про -
фес сио наль ные навыки

3 Раз ви тие креа тив но -
го мыш ле ния

Ос мыс ле ние ху до же ст вен но -
го со дер жа ния про из ве де ния

Спо соб ст ву ет фор ми ро ва нию
твор че ской са мо стоя тель но -
сти

4 Сце ни че ская ста -
биль ность

Под го тов ка к пуб лич ным вы -
сту п ле ни ям

Обес пе чи ва ет реа ли за цию на -
вы ков в про фес сио наль ной
среде

Та ким об ра зом, фор ми ро ва ние спе ци аль но-пред мет ных ком пе тен ций у сту -
ден тов-пиа ни стов пред став ля ет со бой слож ный пе да го ги че ский про цесс, в ко -
то ром со че та ют ся ин ди ви дуа ли за ция обу че ния, ак тив ная прак ти че ская дея -
тель ность и раз ви тие ху до же ст вен но-твор че ско го мыш ле ния. Эф фек тив ность
дан но го про цес са во мно гом оп ре де ля ет ся спо соб но стью пе да го га учи ты вать
ука зан ные осо бен но сти и вы страи вать образовательную стратегию с учетом
индивидуальных траекторий развития студентов [8; 5].

Ïåäàãîãè÷åñêèå óñëîâèÿ ýôôåêòèâíîãî ôîðìèðîâàíèÿ
ñïåöèàëüíî-ïðåäìåòíûõ êîìïåòåíöèé

Пе ре чис лен ные осо бен но сти фор ми ро ва ния спе ци аль но-пред мет ных ком -
пе тен ций у сту ден тов-пиа ни стов воз мож ны при со блю де нии ряда ус ло вий, оп ре -
де ляю щих ка че ст во и стабильность полученных навыков.

Обу че ние в твор че ском ВУ Зе про ис хо дит с обу чаю щи ми ся, имею щи ми раз -
лич ные осо бен но сти, связанные с

а) ис пол ни тель ской под го тов кой, по лу чен ной ра нее в про цес се обу че ния в
СПО или спе циа ли зи ро ван ных му зы каль ных школах;

б) ин ди ви ду аль ны ми осо бен но стя ми сфор ми ро ван ной лич но сти, пси хо ло -
ги че ски ми ти па ми ха рак те ров, тем пе ра мен та, сте пе нью при род ной ода рен но -
сти и художественного кругозора;

в) про фес сио наль ной ус той чи во стью, мо ти ва ци ей, це лью и ин те ре сом вы -
бран ной деятельности.

При этом, пе да гог дол жен учи ты вать эти осо бен но сти, уметь вы явить все по -
ло жи тель ные ка че ст ва сту ден та и его сла бые сто ро ны, на пра вить пе да го ги че -
скую дея тель ность на ком плекс ное раз ви тие про фес сио наль ных уме ний и на вы -
ков. В свя зи с этим, пер вым ус ло ви ем фор ми ро ва ния спе ци аль но-пред мет ных
компетенций является дифференциация обучения.

По лу чен ные в про цес се обу че ния тео ре ти че ские зна ния не об хо ди мо при ме -
нять на прак ти ке в ис пол ни тель ской дея тель но сти. В дан ном ра кур се мы ак цен -
ти ру ем вни ма ние на па рал лель но сти изу че ния оп ре де лен ных дис ци п лин в рам -
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ках кур са, на при мер, му зы каль ной ли те ра ту ры с по зи ции рас смот ре ния раз лич -
ных эпох, сти лей, ком по зи то ров, осо бен но стей их твор че ст ва и реа ли за ци ей по -
лу чен ных зна ний на прак ти ке (изу че ние от дель ных про из ве де ний с обя за тель -
ным кон церт ным вы сту п ле ни ем). Или кур сы гар мо нии и по ли фо нии: от осо бен -
но стей соз да ния по ли фо ни че ско го му зы каль но го ма те риа ла в твор че ст ве раз -
лич ных ком по зи то ров до са мо стоя тель но го на пи са ния по ли фо ни че ских про из -
ве де ний – ин вен ция, фуга, с по сле дую щим ана ли зом и ис пол не ни ем за дан ных
про из ве де ний по спе ци аль но сти. Та ким об ра зом, вто рым ус ло ви ем фор ми ро ва -
ния ком пе тен ций яв ля ет ся син тез тео рии и прак ти ки.

Раз лич ный уро вень под го тов ки сту ден тов и их ин ди ви ду аль ность пред по ла -
га ют тща тель ный под бор ре пер туа ра для изу че ния. Ос но вы ва ясь на ба зо вых ди -
дак ти че ских прин ци пах, пред по ла гаю щих обу че ние по ме то ду от про сто го к
слож но му, оп ре де лим третье ус ло вие фор ми ро ва ния спе ци аль но-пред мет ных
ком пе тен ций – ре пер ту ар ная ва риа тив ность. В про цес се обу че ния не об хо ди мо
по сте пен но ус лож нять ис пол ни тель ский ре пер ту ар, раз ви вать все сто ро ны ис -
пол ни тель ско го мас тер ст ва пиа ни ста, со вер шен ст во вать тех ни ку, уме ния вла -
де ния раз лич ны ми фор ма ми, жан ра ми, сти ля ми от клас си ки до со вре мен ных
про из ве де ний.

Чет вер тым ус ло ви ем фор ми ро ва ния спе ци аль но-пред мет ных ком пе тен ций
пиа ни ста яв ля ет ся сце ни че ское мас тер ст во. В про цес се ре гу ляр ных кон церт ных 
вы сту п ле ний по яв ля ет ся уве рен ность в себе, про фес сио наль ная ус той чи вость в 
сво их дей ст ви ях и ощу ще ни ях. Сту дент учит ся чув ст во вать зал, пуб ли ку, за ря -
жа ет ся по зи тив ны ми эмо ция ми. В дан ном ра кур се рас смат ри ва ют ся не толь ко
соль ные вы сту п ле ния с про грам мой, под го тов лен ной по спе ци аль но сти, но и в
раз лич ных ан самб ле вых со ста вах (дуэт, трио, квартет, игра в оркестре в
качестве ансамблиста, различные виды концертмейстерской практики).

По след ним, пя тым ус ло ви ем яв ля ет ся ана ли ти че ская дея тель ность, под ра -
зу ме ваю щая ана лиз сво их вы сту п ле ний, вы яв ле ние силь ных и сла бых сто рон с
уче том про ду мы ва ния дей ст вий во вре мя вы сту п ле ния и ис ко ре не ние до пу щен -
ных оши бок в по сле дую щих кон цер тах.

Çíà÷èìîñòü ïåäàãîãà â ôîðìèðîâàíèè ñïåöèàëüíî-ïðåäìåòíûõ
êîìïåòåíöèé

В клас се спе ци аль но сти пе да гог яв ля ет ся на став ни ком, ак ку му ли рую щим
все про цес сы, свя зан ные с про фес сио наль ным рос том сту ден та. Его дея тель -
ность на прав ле на на:
• раз ви тие тех ни че ских, зву ко ор га ни зую щих на вы ков студента;
• фор ми ро ва ние ху до же ст вен но го мыш ле ния;
• мо ти ва цию к про фес сио наль но му рос ту;
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• соз да ние ус ло вий для твор че ской са мо реа ли за ции.
Эф фек тив ность фор ми ро ва ния ком пе тен ций во мно гом за ви сит от пе да го -

ги че ско го мас тер ст ва и спо соб но сти вы страи вать диалог со студентом.

Ïðîáëåìû è ïóòè èõ ðåøåíèÿ

Сре ди ос нов ных про блем мож но вы де лить:
• фор маль ный под ход к ос вое нию ре пер туа ра;
• не дос та точ ную связь тео рии и прак ти ки;
• ог ра ни чен ные воз мож но сти кон церт ной прак ти ки;
• низ кий уро вень са мо стоя тель ной ра бо ты сту ден тов.

Для их ре ше ния це ле со об раз но:
• ак ти ви зи ро вать са мо стоя тель ную дея тель ность;
• вне дрять со вре мен ные об ра зо ва тель ные тех но ло гии;
• рас ши рять кон церт ную прак ти ку;
• ис поль зо вать меж дис ци п ли нар ные под хо ды.

Çàêëþ÷åíèå

Фор ми ро ва ние спе ци аль но-пред мет ных ком пе тен ций у сту ден тов-пиа ни -
стов пред став ля ет со бой слож ный и мно го гран ный про цесс, тре бую щий ком -
плекс но го пе да го ги че ско го под хо да и сис тем ной ор га ни за ции об ра зо ва тель ной
дея тель но сти. Его спе ци фи ка обу слов ле на син те ти че ским ха рак те ром му зы -
каль но-ис пол ни тель ской под го тов ки, в ко то рой ор га нич но со че та ют ся тех ни че -
ские, ин тел лек ту аль ные и ху до же ст вен но-твор че ские ком по нен ты. В этой свя зи 
осо бое зна че ние при об ре та ет це ле на прав лен ное пе да го ги че ское воз дей ст вие,
ори ен ти ро ван ное не только на развитие исполнительских навыков, но и на
формирование целостной профессиональной личности музыканта.

Эф фек тив ность фор ми ро ва ния спе ци аль но-пред мет ных ком пе тен ций дос -
ти га ет ся за счет ин ди ви дуа ли за ции обу че ния, ком плекс ной прак ти че ской под -
го тов ки и ду хов но-нрав ст вен но го раз ви тия ка ж до го сту ден та. Обес пе че ние ин -
ди ви ду аль но го под хо да свя за но с оп ре де ле ни ем уров ня зна ний и уме ний, сте пе -
нью ода рен но сти и твор че ско го на ча ла у ка ж до го от дель но го му зы кан та, раз ви -
тии силь ных и слабых его сторон, выработке персонифицированной основы
профессионального обучения.

Сис те ма ти че ская ис пол ни тель ская дея тель ность в раз лич ных фор мах спо -
соб ст ву ет со вер шен ст во ва нию про фес сио наль ных на вы ков игры на ин ст ру мен -
те, обо га ще нию и раз ви тию тех ни че ских и ху до же ст вен ных ре сур сов, спо соб ст -
ву ет раз ви тию твор че ско го по тен циа ла сту ден тов, рас кры тию сво ей ин ди ви ду -
аль но сти. Так же по сто ян ный по иск раз лич ных форм кон церт ной дея тель но сти
рас ши ря ет кон церт ный ре пер ту ар му зы кан тов-пе да го гов за счет изу че ния про -
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из ве де ний раз лич ных ав то ров, в том чис ле и со вре мен ных, что пред по ла га ет
освоение новых исполнительских техник и приемов, формирование творческого 
художественного мышления.

Сто ит от ме тить, что фор ми ро ва ние спе ци аль но-пред мет ных ком пе тен ций
ока зы ва ет влия ние и на раз ви тие сце ни че ской ста биль но сти и ин трос пек тив ных
способностей.

Та ким об ра зом, вне дре ние в учеб ный про цесс пе ре чис лен ных в ис сле до ва -
нии ус ло вий, влияю щих на фор ми ро ва ние спе ци аль но-пред мет ных ком пе тен -
ций спо соб ст ву ет улуч ше нию ка че ст ва под го тов ки ква ли фи ци ро ван ных спе циа -
ли стов, спо соб ных де мон ст ри ро вать про фес сио наль ный рост в бу ду щей пе да го -
ги че ской дея тель но сти, реа ги ро вать на из ме не ния в му зы каль ной сре де и обо -
га щать свой твор че ский по тен ци ал в процессе повышения уровня преподавания
в музыкальных образовательных учреждениях.
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Ôàì Íãîê Çàíã

Ñòàíîâëåíèå ïðîôåññèîíàëüíîé
ôîðòåïèàííîé êóëüòóðû âî Âüåòíàìå

Аннотация. Целью статьи яв ля ет ся ана лиз про цес са ста нов ле ния про фес си -
о наль ной фор те пи ан ной куль ту ры во Вьет на ме. Изу че ны осо бен нос ти осно ва -
ния пер вых му зы каль ных учеб ных за ве де ний во Вьет на ме, опи сан слож ный про -
цесс раз ви тия фор те пи ан но го ис ку сства, ко то рый за труд нял ся во ен ны ми де -
йстви я ми. Вы де ля ет ся ве ду щая роль Тхай Тхи Льен в ста нов ле нии и раз ви тии
на ци о наль ной фор те пи ан ной шко лы, ко то рая ру ко во ди ла ка фед рой фор те пи а но 
Ха ной ской кон сер ва то рии, на пи са ла пер вое ме то ди чес кое по со бие по об уче нию
игре на фор те пи а но на вьет нам ском язы ке, вос пи та ла не сколь ко по ко ле ний пи а -
нис тов, вло жи ла свой вклад в ста нов ле ние на ци о наль но го ре пер ту а ра. Рас смат -
ри ва ет ся в статье фор ми ро ва ние ре пер ту а ра для пи а нис тов, со здан но го на
осно ве на ци о наль ных эле мен тов, в том чис ле вклад ком по зи то ров Нгу ен Суан
Хо а та, Хо анг Кы онг. Уста нов ле но, что фор те пи ан ная куль ту ра Вьет на ма скла ды -
ва лась в тес ной свя зи по стро е ния сис те мы му зы каль но го об ра зо ва ния, со зда -
ния ори ги наль но го ре пер ту а ра, на пи сан но го ком по зи то ра ми Вьет на ма на осно -
ве на ци о наль ных эле мен тов, и методики обучения игре на фортепиано.

Клю че вые сло ва: фор те пи ан ная куль ту ра Вьет на ма, Ха ной ская кон сер ва то -
рия, на ци о наль ные тра ди ции, Тхай Тхи Льен, Нгу ен Суан Хоат, Хо анг Кы онг.

о Вьет на ме му зы каль ная куль ту ра до XX сто ле тия со хра ня ла са -
мо быт ное раз ви тие, ис пы ты вая влия ния ази ат ских стран – Ки -
тая, Ин дии, Япо нии, Ко реи, ре зуль та том взаи мо от но ше ний с
ко то ры ми было соз да ние сход ных му зы каль ных ин ст ру мен тов,
за им ст во ва ние ла дов и др. Про ник но ве ние во Вьет нам ев ро пей -

ской му зы каль ной куль ту ры с ее ин ст ру мен та ри ем было свя за но с фран цуз ским 
ко ло ни аль ным воз дей ст ви ем, в ре зуль та те ко то ро го с на ча ла XX сто ле тия фор -
те пиа но во шло в жизнь до воль но уз ко го кру га об ще ст ва. Ин ст ру мент ос ваи вал -
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ся че рез ча ст ные за ня тия, пред став ляя об ласть до маш не го му зи ци ро ва ния.
Пре по да ва ли фор те пиа но и в ряде учеб ных уч ре ж де ний, ор га ни зо ван ных под
влия ни ем ев ро пей ско го об ра зо ва ния, в том чис ле в гим на зи ях, се ми на ри ях. Так
ин ст ру мент ос ваи вал ся в ка че ст ве до пол ни тель но го об ра зо ва ния. По мне нию
Б. В. Бул га ко ва, имен но в этот пе ри од во Вьет на ме был соз дан «во до раз дел»
ме ж ду тра ди ци он ной и современной музыкой [1].

Си ла ми му зы кан тов из Фран ции во Вьет на ме было от кры то пер вое му зы -
каль ное учеб ное за ве де ние – «Кон сер ва то рия Вьен Донг» или «Кон сер ва то рия
Край не го Вос то ка» («Conservatoire d’Extreme Orient»). Это учеб ное уч ре ж де ние
было от кры то в 1927 году в Ха ное, но про су ще ст во ва ло толь ко три года, так как
не по лу чи ло долж ной под держ ки. По уров ню обу че ния это было на чаль ное и
сред нее му зы каль ное об ра зо ва ние. Тем не ме нее, пер вый опыт был по лу чен, и
за это вре мя был сфор ми ро ван ин те рес к клас си че ской му зы ке у ряда вьет нам -
цев, некоторые из которых стали основателями вьетнамской классической
музыки.

Ста нов ле ние про фес сио наль но го му зы каль но го об ра зо ва ния во Вьет на ме
про изош ло бла го да ря дея тель но сти рус ских му зы кан тов. В 1956 году в Ха ное
на ча ла функ цио ни ро вать Вьет нам ская му зы каль ная шко ла (1956-1982), ко то -
рая с мо мен та по лу че ния ста ту са уни вер си те та была пе ре име но ва на в Ха ной -
скую му зы каль ную кон сер ва то рию (1982-2008), ко то рая ныне называется
Вьетнамской национальной академией музыки.

К это му же вре ме ни от но сит ся от кры тие учеб но го му зы каль но го за ве де ния
в Хо ши ми не (Сай го не). Сна ча ла в Кол лед же изящ ных ис кусств Гиа динь было от -
кры то му зы каль ное от де ле ние, и в 1956 году оно было вы де ле но в от дель ное
уч ре ж де ние – На цио наль ную кон сер ва то рию. Чуть поз же в про грам му обу че ния
во шел фа куль тет дра ма ти че ско го ис кус ст ва, на ко то ром была пред став ле на в
ос нов ном тра ди ци он ная вьет нам ская дра ма тур гия. А на му зы каль ном фа куль -
те те обу че ние ве лось и в об лас ти ев ро пей ской му зы ки, и в об лас ти тра ди ци он -
ной вьет нам ской му зы ки. В 1975 году по сле па де ния Сай го на учеб ное за ве де -
ние было пе ре име но ва но в На цио наль ную му зы каль ную шко лу Ха ши ми на, а в
1980 году ему был при сво ен уро вень уни вер си те та и по лу че но на зва ние Му зы -
каль ной кон сер ва то рии Хо ши ми на. Это на зва ние со хра ня ет ся и в на стоя щее
вре мя.

От кры та была и Кон сер ва то рия в го ро де Хюэ в 1957 году, но это учеб ное за -
ве де ние не по лу чи ло та ко го ак тив но го раз ви тия, как кон сер ва то рии в Ханое и
Хошимине.

Итак, соз да ние про фес сио наль ных учеб ных за ве де ний по зво ли ло вы стро -
ить во Вьет на ме сис те му му зы каль но го об ра зо ва ния. Раз ви ва лись фа куль те ты
ака де ми че ско го ис кус ст ва и игры на тра ди ци он ных вьет нам ских ин ст ру мен тах,
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ве дет ся за пись и со би ра ние на род ных ме ло дий, изучается теория музыки,
создается симфонический оркестр.

Фор те пи ан ная куль ту ра была сфор ми ро ва на в пер вую оче редь бла го да ря
функ цио ни ро ва нию ка фед ры фор те пиа но в Ха ной ской кон сер ва то рии. Вы со кое
раз ви тие фор те пи ан но го ис кус ст ва было дос тиг ну то бла го да ря дея тель но сти
вьет нам ской пиа ни ст ки Тхай Тхи Льен (1918-2023). Она ро ди лась в Сай го не, и
бла го да ря от цу-ин же не ру, ко то рый обу чал ся во Фран ции, в се мье зву ча ла клас -
си че ская му зы ка, в том чис ле за пи си опер ев ро пей ских ком по зи то ров. Имен но
отец на сто ял на том, что бы Тхай Тхи Льен с дет ст ва обу ча лась игре на фор те пиа -
но. Она учи лась игре на ин ст ру мен те сна ча ла в се ми на рии, а за тем во фран цуз -
ской гим на зии. Так как  в те годы во Вьет на ме еще не было про фес сио наль но го
му зы каль но го об ра зо ва ния, то Тхай Тхи Льен ре ши ла ехать в Па риж для обу че -
ния. В 1946 году ей раз ре ши ли вы ехать из Вьет на ма, но в Па ри же не уда лось
уст ро ить ся, и пиа ни ст ка от пра ви лась в Пра гу, где была при ня та в Праж скую му -
зы каль ную кон сер ва то рию. В 1951 году она ста ла пер вой вьет нам кой, ко то рая
по лу чи ла уче ную сте пень в об лас ти му зы ки. Даже во вре мя за гра нич но го
периода Тхай Тхи Льен постоянно думала об освобождении Вьетнама от
колониального режима и содействовала Хо Ши Мину, так как ее первый муж
входил в состав делегации Хо Ши Мина.

По воз вра ще нию во Вьет нам Тхай Тхи Льен при шлось два года про вес ти в
джунг лях, так как еще шли во ен ные дей ст вия. Что бы под дер жать сол дат, пиа ни -
ст ка иг ра ла на фор те пиа но со чи нен ные об ра бот ки на род ных вьет нам ских пе сен. 
Лю бил их слу шать и Хо Ши Мин, и по по во ду про воз гла ше ния но вой стра ны он
по про сил Тхай Тхи Льен за пи сать их и опуб ли ко вать. Сбор ник фор те пи ан ных пе -
ре ло же ний вьет нам ских на род ных пе сен из 30 ми ниа тюр Тхай Тхи Льен стал для
вьет нам ско го народа национальным символом возвращения к родной культуре.

Тхай Тхи Льен сто ит у ос но ва ния Ха ной ской кон сер ва то рии. Она от ве ча ла за
фор те пи ан ный класс, воз глав ляя ка фед ру, а так же вы сту па ла в ка че ст ве свя -
зую ще го зве на ме ж ду рус ски ми пе да го га ми, прие хав ши ми во Вьет нам, и вьет -
нам ски ми му зы кан та ми, так как вы учи ла чеш ский язык во вре мя пре бы ва ния в
Пра ге и не мно го го во ри ла по-рус ски. Сре ди вьет нам ских пе да го гов толь ко Тхай
Тхи Льен  име ла про фес сио наль ное об ра зо ва ние, ос таль ные же были са мо уч ка -
ми, по это му методическую организацию обучения в консерватории она во
многом взяла на себя.

Тхай Тхи Льен опи сы ва ет тя же лое по ло же ние кон сер ва то рии в пер вые годы:
«Шко ла рас ши ря лась бес сис тем но, и клас сы были раз бро са ны по раз ным зда -
ни ям в Ха ное. Пар ти тур не хва та ло, и уче ни кам при хо ди лось пе ре пи сы вать со на -
ты Бет хо ве на вруч ную» [2]. Раз ви тие учеб но го за ве де ния про ис хо ди ло бла го да -
ря фи нан со вой под держ ке Хо Ши Мина, без ко то ро го му зы каль ные клас сы про -
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сто не смог ли бы су ще ст во вать, и по ло жен ная тра ди ция ока за лась на столь ко
силь ной, что и в на ча ле XXI столетия коммунистическое правительство
продолжает выполнять эту миссию [2].

Во вре мя во ен ных дей ст вий с Аме ри кой обу че ние не ос та но ви лось. С 1965
года пра ви тель ст во пе ре ве ло 500 уче ни ков кон сер ва то рии в де рев ню, ко то рая
на хо ди лась в 48 ки ло мет рах от Ха ноя. Ог ром ную труд ность пред став ля ла пе ре -
воз ка 60 школь ных фор те пиа но и дру гих ин ст ру мен тов, ко то рые при хо ди лось
вез ти на по воз ках, за пря жен ных во ла ми, пе ре прав лять че рез реку. Ин ст ру мен -
ты были дос тав ле ны в очень пла чев ном со стоя нии, час то с по вре ж ден ной кла -
виа ту рой. Тхай Тхи Льен вспо ми на ет ся, что жили пе да го ги и уче ни ки у кре сть ян,
и ин ст ру мен ты рас по ла га лись как в до мах, так и в вы ры тых бун ке рах, где про хо -
ди ли уро ки [2]. В де рев не от сут ст во ва ло элек три че ст во, и за ня тия про во ди лись
весь день, так как уче ни кам при хо ди лось уп раж нять ся по оче ре ди, а так же иг ра -
ли и при лун ном све те. Кре сть ян пу га ли зву ки ин ст ру мен тов, они боя лись, что
это при вле чет вра га. В та ких ус ло ви ях про хо ди ло и обу че ние де тей Тхай Тхи
Льен – юной пиа ни ст ки Чан Тху Ха, вио лон че ли ста Чан Тхань Бина. На ча ла обу -
чать игре на фор те пиа но она и млад ше го сына Данг Тай Шона. Поз же он вспо ми -
нал: «Ноты были в копиях. В первой были ошибки, во второй – еще больше
ошибок, в третьей – уже не узнаешь, что ха музыка. Вообще не было
представления о том, что такое музыка» [3, с. 40].

Не смот ря на тя же лые ус ло вия обу че ния, Ха ной ская му зы каль ная шко ла в
во ен ные годы рас ши ря лась, и ис пол не ние му зы ки вно си ло зна чи тель ный вклад
в под держ ку бое во го духа сол дат. Толь ко по сле 1973 года, ко гда бое вые дей ст -
вия были за вер ше ны, му зы каль ные классы были возвращены в город.

Тхай Тхи Льен яв ля ет ся ав то ром пер во го ме то ди че ско го по со бия по обу че -
нию игре на фор те пиа но на вьет нам ском язы ке. В пер вом томе по со бия пред -
став ле ны уп раж не ния и пье сы для раз ви тия паль цев, обу че ния уче ни ков чте нию
нот. Ма те ри ал ос но ван на вьет нам ских на род ных ме ло ди ях, что по зво ля ет вос -
пи ты вать му зы каль ный слух и при ви вать у уче ни ков пер во на чаль ные пиа ни сти -
че ские на вы ки на зна ко мой ин то на ци он ной ос но ве. Во вто ром томе пред став лен 
ма те ри ал бо лее слож но го уров ня, и уде ля ет ся вни ма ние раз ным жан рам – фор -
те пи ан ным ми ниа тю рам, со на там, по ли фо ни че ским пье сам. Про из ве де ния ос -
но ва ны как на мажоро-минорных тональностях, так и на пентатонических ладах,
что способствует культурному резонансу.

Бла го да ря дея тель но сти Тхай Тхи Льен раз ви тие фор те пи ан ной шко лы во
Вьет на ме сра зу было по вер ну то в сто ро ну фор ми ро ва ния на цио наль но го са мо -
соз на ния, свя зан но го с тра ди ци он ной куль ту рой и ос но ван но го на за пад ных
прин ци пах. Дос тиг ну то это было за счет та ких ка честв пиа ни ст ки как ре ши тель -
ность и упор ст во, не пре рыв ное дви же ние к цели. В 1994-96-е годы Тхай Тхи
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Льен так же была рек то ром Ха ной ской кон сер ва то рии, что по зво ли ло зна чи тель -
но по вы сить уро вень учеб но го уч ре ж де ния.

Тхай Тхи Льен было вос пи та но не сколь ко по ко ле ний му зы кан тов. По ни мая
не хват ку во Вьет на ме вы со ко ква ли фи ци ро ван ных спе циа ли стов и, од но вре мен -
но, не об хо ди мость обу че ния мо ло дых му зы кан тов за счет ин те гра ции за пад но -
ев ро пей ско го опы та, Тхай Тхи Льен от пра ви ла сво их де тей обу чать ся за гра ни цу.
Чан Тху Ха (род. 1949) за кон чи ла Ки ев скую кон сер ва то рию, а за тем ас пи ран ту -
ру в Мо с ков ской кон сер ва то рии, где за щи ти ла кан ди дат скую дис сер та цию на
тему «Фор те пи ан ная куль ту ра Вьет на ма». По окон ча нию обу че ния Чан Тху Ха
пре по да ва ла в Ха ной ской кон сер ва то рии, а в пе ри од с 1996 по 2008 годы яв ля -
лась рек то ром учеб но го за ве де ния. Сын Тхай Тхи Льен тоже стал из вест ным
пиа ни стом – это  Данг Тай Шон (род. 1958). Он по лу чил об ра зо ва ние в Мо с ков -
ской кон сер ва то рии. Бу ду чи сту ден том в Мо ск ве, он при нял уча стие в Ме ж ду на -
род ном кон кур се име ни Шо пе на в Вар ша ве в 1980 году, по лу чив пер вую пре -
мию. Это было пер вое та кое вы со кое дос ти же ние сре ди вьет нам ских пиа ни стов. 
Пе да го га ми Данг Тай Шо на в Мо с ков ской кон сер ва то рии были В. А. На тан сон,
Д. А. Баш ки ров. Сво ей кон церт но-ис пол ни тель ской дея тель но стью, мас -
тер-клас са ми пиа нист спо соб ст во вал рас про стра не нию опы та, ос но ван но го на
тра ди ци ях рус ской фор те пи ан ной шко лы.

В свя зи с за труд нен ным раз ви ти ем му зы каль но го об ра зо ва ния во Вьет на ме
из-за по сто ян ных во ен ных кон флик тов и дру гие та лант ли вые пиа ни сты от прав -
ля лись для обу че ния за гра ни цу, в том чис ле в Гер ма нию, Бол га рию, Венг рию,
Ру мы нию, Чехословакию, Китай, Северную Корею.

Важ ным мо мен том раз ви тия фор те пи ан ной куль ту ры во Вьет на ме ста ло и
ста нов ле ние соб ст вен ной ком по зи тор ской шко лы. Сре ди пер вых ком по зи то ров
сто ит на звать Нгу ен Су ан Хоа та (1910-1993). Он ро дил ся в Ха ное, и в 1930 году
за кон чил Кон сер ва то рию Край не го Вос то ка по клас сам скрип ки у Р. Жи ро на и
кон тра ба са у А. Тур мье. По сле это го му зы кант про явил ин те рес к фор те пиа но и
ком по зи ции. Со вер шен ст во вал свое про фес сио наль ное мас тер ст во Нгу ен Су ан
Хо ат уже в 1960-62-е годы в Ха ной ской кон сер ва то рии, где учил ся у И. М. Бе ло -
рус ца. Это со вет ский ком по зи тор и пе да гог, вы пу ск ник Мо с ков ской кон сер ва то -
рии по клас су ком по зи ции у Н. Я. Мяс ков ско го, с 1959 года пре по да вал в те че -
ние трех лет во Вьет на ме ком по зи цию и тео ре ти че ские пред ме ты. В ре зуль та те,
Нгу ен Су ан Хо ат стал ав то ром пер вых со чи не ний вьет нам ской ком по зи тор ской
шко лы, от но ся щих ся к раз ным жан рам. В их чис ле ба ле ты «Бо га тырь села
Фу-Дон га» в сти ле на род но го те ат ра тео, «Тхань Зонг», под ни маю щий тему ос во -
бо ди тель ной борь бы, опе ру «Про ход че рез мост боль шой реки», ин ст ру мен таль -
ных ан самб лей, пе сен, про из ве де ний для фор те пиа но. Ком по зи тор сам со би рал 
на род ные вьетнамские песни, а также мелодии народной музыки театра тео. В
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различных жанрах своего творчества Нгуен Суан Хоату удалось органично
соединить народные традиции с классическими формами.

И. М. Бе ло ру сец из дал в Мо ск ве в 1964 году пье сы для фор те пиа но вьет -
нам ских ком по зи то ров, ко то рые яв ля лись его уче ни ка ми [4]. В сбор ник во шли
пье сы «На ры бачь ей лод ке», «Празд нич ный фо на рик» и Пре лю дия и фуга Нгу ен
Су ан Хоа та, «Та нец Бо-шонг-Шао» Тхай Тхи Льен, «Вос по ми на ние о ма те ри» Нгу -
ен Лы онг Хонг, «Празд нич ный ба ра бан» Та Фы ок, ме ло дии «Чи-чи чань-чань» и
«Вуй-Чой» Нгу ен Динь Фук, «Та нец Тай-Нгу ен» Ван Ки, «Де рев ня в лесу: (Ме ло -
дия Тай-Нгу ен)» Зу ан Ньо, Со на ти на Ле Йен, «Та нец Тай-Нгу ен» Нгу ен Дык То ан.
Как вид но из на зва ний, все пер вые со чи не ния вьет нам ских ком по зи то ров для
фор те пиа но обращены к национальным темам, а их материал тесно связан с
фольклором.

В этом ряду ком по зи то ров Нгу ен Су ан Хо ат яв лял ся од ним из наи бо лее ав то -
ри тет ных. Он пи сал ста тьи о му зы ке Вьет на ма, яв лял ся ди рек то ром Вьет нам -
ско го ин сти ту та му зы коз на ния, ко то рый был от крыт в 1950 году и за ни мал ся
изу че ни ем как тра ди ци он ной му зы ки, так и ос вое ни ем ев ро пей ских жан ров, а с
1963 года – председателем Союза композиторов Вьетнама.

По ми мо И. М. Бе ло рус ца во Вьет нам при ез жа ли и дру гие та лант ли вые му -
зы кан ты из СССР, что бы по де лить ся опы том. В их чис ле рус ский пиа нист и пе да -
гог И. И. Кац, ко то рый яв лял ся за ве дую щим ка фед рой фор те пиа но Горь ков ской
(Ни же го род ской) кон сер ва то рии. На про тя же нии 1975 года он да вал во Вьет на -
ме мас тер-клас сы. Как ука зы ва ет Чжэн Ли ша, бла го да ря его со дей ст вию та -
лант ли вый пиа нист Данг Тай Шон смог про дол жить обучение в СССР, являясь
сыном политического заключенного [3, с. 40].

Зна чи тель ный вклад в ста нов ле ние пе да го ги че ско го ре пер туа ра для обу че -
ния пиа ни стов внес Хо анг Кы онг (род. 1944). Его пиа ни сти че ское мас тер ст во
было сфор ми ро ва но за гра ни цей в Дрез ден ской шко ле му зы ки им. К. М. Ве бе ра
по клас сам скрип ки и ком по зи ции, Мо с ков ской кон сер ва то рии, Вар шав ской
кон сер ва то рии. Пе ред по сту п ле ни ем в Мо с ков скую кон сер ва то рию в 1964 году
Хо анг Кы онг на чал пре по да ва тель скую дея тель ность в Ха ной ской кон сер ва то -
рии, и вер нув шись на Ро ди ну в 1970-е годы, про дол жил там пре по да вать, а за -
тем пе ре шел в Хо ши мин скую кон сер ва то рию. Еще в годы уче бы он на чал пи сать
му зы ку, ис хо дя из за да чи объ е ди не ния на цио наль ных вьет нам ских эле мен тов с
ев ро пей ски ми фор ма ми и тех ни ка ми. В пе ри од 1959-1964 го дов был на пи сан
сбор ник пьес для фор те пиа но «Гла за ми дет ст ва», рас счи тан ный на на чаль ный
этап обу че ния игре на фор те пиа но. В 1978-1994 годы Хо анг Кы онг ра бо тал над
сбор ни ком фор те пи ан ных ми ниа тюр «Ка п ли ут рен ней росы», ори ен ти ро ван ном
на старший школьный возраст и обучающихся среднего уровня образования. В
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1979 году композитором также были написаны виртуозные «Пять картин» для
пианистов, обучающихся в вузе.

В це лом, путь ста нов ле ния и раз ви тия фор те пи ан ной куль ту ры во Вьет на ме
схо ден с ис то ри ей ос вое ния фор те пиа но в Ки тае. В обе их стра нах до XX века со -
хра ня лось тра ди ци он ное ис кус ст во, и про цесс при об ще ния к за пад ной му зы -
каль ной куль ту ре на чал ся до воль но позд но. Как под чер ки ва ет Сюй Цин лин, в
Ки тае он на чал ся уже в на ча ле XX сто ле тия, что во мно гом было свя за но с ос но -
ва ние Шан хай ской кон сер ва то рии, и да лее фор ми ро ва ние соб ст вен ной сис те -
мы му зы каль но го об ра зо ва ния шло до воль но стре ми тель но [5, с. 3]. Во Вьет на -
ме же по строе ние фор те пи ан но го ис кус ст ва на ча ло скла ды вать ся лишь с
1950-х го дов и было зна чи тель но за труд не но ука зан ны ми выше при чи на ми.
Толь ко по сле 1975 года, ко гда му зы каль ные учеб ные уч ре ж де ния по лу чи ли ста -
тус уни вер си те та, была вы строе на пол но цен ная сис те ма му зы каль но го об ра зо -
ва ния. Од на ко в виду ог ра ни чен но сти чис ла учеб ных уч ре ж де ний в стра не, тем
не ме нее, во прос о про фес сио наль ной под го тов ке пиа ни стов и му зы кан тов дру -
гих спе ци аль но стей снят не был. До кон ца XX века стоя ла за да ча фор ми ро ва ния
во Вьет на ме фор те пи ан ной шко лы с вы со ким уров нем под го тов ки в об лас тях ис -
пол ни тель ст ва и пе да го ги ки. Вос пи та нию бу ду щих пе да го гов уде ля ет ся не
меньше внимания, чем формированию исполнительского мастерства, так как
выпускники консерваторий впоследствии работают в учебных учреждениях
разного уровня по всей стране. И эта задача была в значительной степени
решена.

С на ча ла XXI сто ле тия зна чи тель ный рост фор те пи ан ной куль ту ры во Вьет -
на ме стал воз мо жен бла го да ря от кры тию до воль но боль шо го чис ла ча ст ных
учеб ных за ве де ний, пред на зна чен ных для раз ных воз рас тных групп де тей. Од -
ним из та ких уч ре ж де ний яв ля ет ся центр «Пиа нис си мо» в Ха ное. Обу че ние игре
на фор те пиа но про во дит ся в нем в ин ди ви ду аль ной и груп по вой фор мах. По -
след няя осо бен но ха рак тер на для вос точ ных куль тур, где с древ них вре мен обу -
че ние игре на му зы каль ных ин ст ру мен тах про во ди лось в рам ках кол лек тив но го
твор че ст ва с ис поль зо ва ни ем ме то да под ра жа ния, суть ко то ро го за клю ча ет ся в
том, что «учи тель го во рит, уче ни ки по ви ну ют ся» [6, с. 29]. В цен тре «Пиа нис си -
мо» пре по да ва те ли при дер жи ва ют ся ме то ди ки обу че ния, раз ра бо тан ной Тхай
Тхи Льен, счи тая ее наи бо лее эф фек тив ной для обу че ния юных вьет нам ских
пиа ни стов и в на стоя щее вре мя [7]. Так же пре по да ва те ли цен тра от кры ты ме ж -
ду на род но му опы ту, ис поль зуя фортепианную методику Джона Томпсона,
пособие «Alfred’s Basic Piano Library», написанное Уиллардом А. Палмером,
Мортоном Манусом и Амандой Вик Летко [7].

Та ким об ра зом,  фор те пи ан ная куль ту ра Вьет на ма скла ды ва лась в тес ной
свя зи по строе ния сис те мы му зы каль но го об ра зо ва ния, соз да ния ори ги наль но го 
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ре пер туа ра, на пи сан но го ком по зи то ра ми Вьет на ма на ос но ве на цио наль ных
эле мен тов, и ме то ди ки обу че ния игре на фор те пиа но. Ве ду щую роль в ста нов ле -
нии и раз ви тии фор те пи ан ной шко лы сыг ра ла Тхай Тхи Льен, ко то рая ру ко во ди -
ла ка фед рой фор те пиа но Ха ной ской кон сер ва то рии, на пи са ла пер вое ме то ди -
че ское по со бие на вьет нам ском язы ке, вос пи та ла не сколь ко по ко ле ний пиа ни -
стов, вло жи ла свой вклад в ста нов ле ние на цио наль но го ре пер туа ра. Рус ские
му зы кан ты со дей ст во ва ли раз ви тию фор те пи ан но го ис кус ст ва во Вьет на ме,
боль шую по мощь ока зы ва ли и ме ж ду на род ные свя зи с кон сер ва то рия ми раз -
ных стран. Боль шое зна че ние для по строе ния фор те пи ан ной куль ту ры во Вьет -
на ме сыг ра ла и дея тель ность ком по зи то ров, ко то рые ак тив но ста ли пи сать про -
из ве де ния для фор те пиа но, ори ен ти ру ясь на на цио наль ные традиции. Это и
концертная область репертуара, и необходимая для обучения педагогическая
литература. Все это привело к расцвету фортепианного искусства во Вьетнаме и
созданию национальной школы.
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Ôó Ìýíÿ, Ñ.À. Êîíîâàëîâà

Ñòèëèñòè÷åñêèå îñîáåííîñòè èñïîëíåíèÿ
ôîðòåïèàííîé êèòàéñêîé ìóçûêè

(íà ïðèìåðå ôîðòåïèàííûõ ìèíèàòþð
Âàí Öçÿíü÷æóíà)

Аннотация. Статья по свя ще на ис сле до ва нию сти лис ти чес ких осо бен нос тей
ис пол не ния фор те пи ан ной ки тай ской му зы ки на при ме ре фор те пи ан ных ми ни а -
тюр Ван Цзя ньчжу на – од но го из клю че вых ком по зи то ров, сто яв ших у ис то ков
фор ми ро ва ния на ци о наль ной фор те пи ан ной шко лы Ки тая. В ра бо те рас смат ри -
ва ет ся фе но мен ки тай ской фор те пи ан ной му зы ки как син те ти чес ко го яв ле ния,
об ъ е ди ня ю ще го ев ро пей скую ака де ми чес кую тра ди цию и бо га тей шее на сле дие
на ци о наль ной му зы каль ной куль ту ры. На осно ве ана ли за об ра бо ток на род ных
ме ло дий, вы пол нен ных Ван Цзя ньчжу ном, вы яв ле ны основ ные сти ле об ра зу ю -
щие фак то ры: пре тво ре ние пен та тон ных ла дов, ими та ция тем бров на ци о наль -
ных инстру мен тов, спе ци фи чес кие при ё мы фор те пи ан ной фак ту ры, от ра жа ю -
щие при нци пы ки тай ско го му зы каль но го мыш ле ния. Осо бое вни ма ние уде ле но
ис пол ни те льским за да чам, воз ни ка ю щим при ра бо те над со чи не ни я ми ком по -
зи то ра, – вос соз да нию зву ко и зоб ра зи тель нос ти, пе ре да че «воз душ нос ти» ме -
ло ди чес кой ли нии, осво е нию спе ци фи чес кой ар ти ку ля ции и пе да ли за ции. Ре -
зуль та ты ис сле до ва ния мо гут быть ис поль зо ва ны в пе да го ги чес кой прак ти ке
при ра бо те с фор те пи ан ным ре пер ту а ром ки тай ских ком по зи то ров, а так же в
кур сах ис то рии ис пол ни те льских сти лей и ме то ди ки об уче ния игре на фор те пи а -
но.

Клю че вые сло ва: ис пол ни те льский стиль, инос тран ные сту ден ты-пи а нис -
ты, про фес си о наль ное му зы каль ное об ра зо ва ние, ки тай ская фор те пи ан ная му -
зы ка.
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ор те пи ан ная му зы ка Ки тая пред став ля ет со бой уни каль ное яв -
ле ние в ми ро вом му зы каль ном ис кус ст ве. Воз ник нув в на ча ле
XX века как ре зуль тат взаи мо дей ст вия за пад но ев ро пей ской
ака де ми че ской тра ди ции и бо га тей ше го мно го ве ко во го на сле -
дия ки тай ской на цио наль ной куль ту ры, она за срав ни тель но ко -

рот кий ис то ри че ский срок про шла путь от пер вых опы тов ос вое ния но во го ин ст -
ру мен та до соз да ния са мо быт но го ре пер туа ра, за вое вав ше го при зна ние на ме -
ж ду на род ной сце не. Как от ме ча ет ся в ис сле до ва ни ях, «ки тай ская му зы ка для
фор те пиа но от но си тель но дру гих му зы каль ных форм пред став ля ет со бой раз -
но вид ность ис кус ст ва, об ла даю щую осо бы ми пред по сыл ка ми и ори ги наль ным
про шлым» [4]. Фор те пиа но, бу ду чи ин ст ру мен том за пад но го про ис хо ж де ния,
по тре бо ва ло от ки тай ских му зы кан тов ос мыс ле ния но вых вы ра зи тель ных воз -
мож но стей и по ис ка пу тей их адап та ции к на цио наль но му музыкальному
мышлению.

Осо бое ме сто в ста нов ле нии ки тай ской фор те пи ан ной му зы ки при над ле жит
жан ру фор те пи ан ной ми ниа тю ры и, в ча ст но сти, об ра бот кам на род ных ме ло -
дий. Имен но в этом жан ре с наи боль шей пол но той про явил ся син тез ев ро пей -
ской тех ни ки пись ма и на цио наль но го ин то на ци он но го ма те риа ла. Как под чер -
ки ва ет ся в му зы ко вед че ской ли те ра ту ре, «в по ис ках пу тей син те за ев ро пей ской
ака де ми че ской и ки тай ской на род ной тра ди ций боль шин ст во ком по зи то ров Ки -
тая, опи ра ясь на фор мы и струк ту ры, соз дан ные в за пад ном ком по зи тор ском
твор че ст ве, на пол ня ют их национальными интонациями, сформировавшимися
на основе национальной же ладотональной системы» [2; 5; 7].

Сре ди ком по зи то ров, сто яв ших у ис то ков фор ми ро ва ния на цио наль ной фор -
те пи ан ной шко лы, осо бое ме сто за ни ма ет Ван Цзянь чжун (1933–2016). Его об -
ра бот ки на род ных пе сен и тра ди ци он ных ме ло дий, вы пол нен ные с уди ви тель -
ным мас тер ст вом и глу бо ким по ни ма ни ем при ро ды ки тай ской му зы ки, ста ли
хре сто ма тий ны ми об раз ца ми жан ра и проч но во шли в пе да го ги че ский и кон -
церт ный ре пер ту ар пиа ни стов. Фор те пи ан ные ми ниа тю ры Ван Цзянь чжу на, та -
кие как «Шан дан дан ский цве ток рас цве та ет яр ко-крас ным», «Река Люян», «Сот -
ня птиц пре кло ня ет ся пе ред Фе ник сом» (в соавторстве), представляют собой
блестящие образцы претворения национальных традиций в фортепианной
фактуре.

Ак ту аль ность ис сле до ва ния обу слов ле на, с од ной сто ро ны, воз рас таю щим
ин те ре сом к ки тай ской фор те пи ан ной му зы ке в ми ро вом ис пол ни тель ском и пе -
да го ги че ском про стран ст ве, а с дру гой – не дос та точ ной раз ра бо тан но стью во -
про сов ее сти ли сти че ской ин тер пре та ции в оте че ст вен ном му зы коз на нии. Фор -
ми ро ва ние ис пол ни тель ско го сти ля при ра бо те над про из ве де ния ми ки тай ских
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ком по зи то ров тре бу ет от пиа ни ста не толь ко тех ни че ско го мас тер ст ва, но и глу -
бо ко го по ни ма ния куль тур ных ко дов, за ло жен ных в му зы каль ном ма те риа ле,
что осо бен но важ но в ус ло ви ях со вре мен но го меж куль тур но го взаи мо дей ст вия
[8]. Как спра вед ли во от ме ча ет ся в ис сле до ва ни ях по про бле мам меж куль тур -
ной ком му ни ка ции в му зы каль ной пе да го ги ке, «ис пол ни тель ский стиль яв ля ет -
ся син те зом тех ни че ско го мас тер ст ва, глу би ны ин тер пре та ции и куль тур но-обу -
слов лен ной ху до же ст вен ной иден тич но сти» [3; 6; 9].

Ðåçóëüòàòû

Фор те пи ан ное ис кус ст во Ки тая, как под чер ки ва ют ис сле до ва те ли, не раз -
рыв но свя за но со всем ты ся че лет ним куль тур ным на сле ди ем стра ны. Оно ста ло 
«свя зую щим зве ном, объ е ди нив шим тра ди ции и ин но ва ции, глу бо кую ки тай -
скую ду хов ность с но вей ши ми фи ло соф ско-эс те ти че ски ми те че ния ми, тра ди -
ци он ное му зы каль ное мыш ле ние с ком по зи тор ски ми и ис пол ни тель ски ми тех -
ни ка ми XX века» [3; 6; 7]. Этот син тез оп ре де ля ет спе ци фи ку сти ли сти ки ки тай -
ских фор те пи ан ных со чи не ний, ко то рая про яв ля ет ся на всех уров нях му зы каль -
но го язы ка – от ла до ин то на ци он ной ос но вы до фак тур ных прие мов.

В ки тай ском му зы коз на нии при ня то вы де лять два ос нов ных сти ле вых на -
прав ле ния в фор те пи ан ной му зы ке – тра ди ци он ное и со вре мен ное. К тра ди ци -
он но му сти лю от но сят ся со чи не ния, опи раю щие ся на зву ко вой ма те ри ал фольк -
лор но го или про фес сио наль но го тра ди ци он но го ис кус ст ва. Для них ха рак тер но
осо бое вни ма ние к об раз но-смы сло вой сим во ли ке, по ис ку «ху до же ст вен но го
за мыс ла» и «воз вы шен но го, бо же ст вен но го рит ма» (иц зин юнь). Как от ме ча ет
ки тай ские ис сле до ва те ли, в ос но ве ки тай ской фор те пи ан ной му зы ки ле жит
«вы со кая сте пень эт но цен трич но сти: цен но сти на цио наль ной куль ту ры на шли в
ней абсолютное воплощение, став первоосновой и базовым материалом для
развития китайского фортепианного искусства» [3; 6; 7; 10].

Клю че вы ми про цес са ми, оп ре де ляю щи ми раз ви тие ки тай ской фор те пи ан -
ной му зы ки, ис сле до ва те ли на зы ва ют: а) об раз ную со пря жен ность про из ве де -
ний с на цио наль ны ми фи ло соф ски ми кон цеп ция ми; б) ис клю чи тель ное вни ма -
ние к ки тай ско му пе сен но му фольк ло ру как ин то на ци он но му ба зи су твор че ст ва;
в) пре лом ле ние в фак ту ре фор те пи ан ных со чи не ний ис пол ни тель ских прие мов,
сло жив ших ся в на цио наль ных ин ст ру мен таль ной и театральной культурах;
г) синтез национальной и западноевропейской музыкальных традиций.

Осо бый ин те рес для ис пол ни тель ско го ос мыс ле ния пред став ля ет фе но мен
«би лин гвиз ма му зы каль но го мыш ле ния», о ко то ром пи шет Чжан Бо кай. Это ме -
та-уме ние, по зво ляю щее пиа ни сту «сво бод но “пе ре клю чать ся” ме ж ду раз лич -
ны ми сти ли сти че ски ми и куль тур ны ми па ра диг ма ми в за ви си мо сти от ис пол -
няе мо го про из ве де ния; осоз нан но вы би рать и при ме нять тех ни че ские и вы ра зи -
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тель ные сред ст ва, аде к ват ные кон крет но му му зы каль но му “язы ку”» [9]. В кон -
тек сте ис пол не ния ки тай ской фор те пи ан ной му зы ки это тре бу ет от пиа ни ста ос -
вое ния осо бо го «зву ко во го сло ва ря», вклю чаю ще го по ни ма ние пен та тон ной
ладовой основы, специфических приёмов звукоизвлечения и артикуляции, а
также способности передать национальный колорит.

Как от ме ча ет ся в ис сле до ва нии, по свя щен ном об раз ам воды в ки тай ской
фор те пи ан ной му зы ке, «в ки тай ской фор те пи ан ной му зы ке вы ра же на одна из
на цио наль ных фи ло соф ско-эс те ти че ских ка те го рий – об раз воды» [10]. Это
свя за но с глу бо ки ми фи ло соф ски ми ос но ва ния ми ки тай ской эс те ти ки, где вода
сим во ли зи ру ет те ку честь, из мен чи вость и од но вре мен но по сто ян ст во бы тия.
Пе ре да ча по доб ных об ра зов тре бу ет от пиа ни ста осо бо го вни ма ния к зву ко изо -
бра зи тель но сти, тон кой ню ан си ров ке и пе да ли за ции.

Твор че ст во Ван Цзянь чжу на за ни ма ет осо бое ме сто в ис то рии ки тай ской
фор те пи ан ной му зы ки. Его об ра бот ки на род ных пе сен и тра ди ци он ных ме ло дий
ста ли эта ло ном жан ра, де мон ст ри руя вир ту оз ное вла де ние раз но об раз ны ми
ви да ми со вре мен ной фор те пи ан ной тех ни ки и од но вре мен но воз мож ность во -
пло ще ния сред ст ва ми фор те пиа но вы ра зи тель ных осо бен но стей тра ди ци он ной
ки тай ской му зы ки [1]. Как под чер ки ва ет ся в ис сле до ва нии, «Ван Цзянь чжун,
осу ще ст вив ший фор те пи ан ную обработку древней мелодии, сохранил в данной
пьесе первоначальное название и национальный колорит» [3].

 Фор те пи ан ные ми ниа тю ры Ван Цзянь чжу на мо гут быть раз де ле ны на не -
сколь ко групп по прин ци пу ра бо ты с первоисточником:

1. Об ра бот ки на род ных пе сен («Шан дан дан ский цве ток рас цве та ет яр -
ко-крас ным»). В этих про из ве де ни ях ком по зи тор со хра ня ет ме ло ди че скую ос -
но ву на род ной пес ни, но зна чи тель но обо га ща ет её фак тур но и гар мо ни че ски.
Как от ме ча ет ся в ана ли зе, раз ви тие пье сы на прав ле но на по сте пен ное и по сле -
до ва тель ное пре об ра зо ва ние глав ной темы в сто ро ну её от хо да от пер во на чаль -
но го об раз но го и му зы каль но го во пло ще ния. В про цес се пре об ра зо ва ния темы
на род ной пес ни ком по зи тор за дей ст ву ет все вы ра зи тель ные сред ст ва, на
каждом следующем этапе выявляя различные грани образного и музыкального
содержания китайской народной песни.

2. Транс крип ции тра ди ци он ных ин ст ру мен таль ных ме ло дий («Сот ня
птиц пре кло ня ет ся пе ред Фе ник сом», «Си ян сяо гу»). В этих со чи не ни ях пе ред
ком по зи то ром стоя ла за да ча пе ре да чи тем бро вых и фак тур ных осо бен но стей
на цио наль ных ин ст ру мен тов (пи па, гуч жэн, сяо) сред ст ва ми фор те пиа но.

3. Ори ги наль ные фор те пи ан ные со чи не ния, в ко то рых на цио наль ные
ин то на ции пре лом ля ют ся че рез ин ди ви ду аль ный композиторский стиль.

Ис пол не ние фор те пи ан ных про из ве де ний Ван Цзянь чжу на тре бу ет от пиа -
ни ста ре ше ния це ло го ком плек са сти ли сти че ских за дач, свя зан ных с вос соз да -
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ни ем на цио наль но го ко ло ри та ки тай ской му зы ки. Как спра вед ли во от ме ча ет ся в 
ис сле до ва ни ях, «пиа низм ки тай ских ко ри фе ев был ос но ван на об ще ев ро пей -
ских иг ро вых на вы ках, но адап ти ро ван к на цио наль но-мен таль ным осо бен но -
стям ки тай ской му зы ки. Это по ро ж да ло спе ци фи че ские ис пол ни тель ские за да -
чи, ка саю щие ся реа ли за ции на фор те пиа но зву ко вой гиб ко сти ин ст ру мен таль -
но го ме ло са, вос про из ве де ния тем бров древ них ин ст ру мен тов» [2; 5; 9].

Ос но вой ме ло ди че ско го ма те риа ла в об ра бот ках Ван Цзянь чжу на слу жат
пен та тон ные лады – зву ко ря ды из пяти сту пе ней, со став ляю щие ос но ву тра ди -
ци он ной ки тай ской му зы ки. Пен та то ни ка оп ре де ля ет спе ци фи ку ин то ни ро ва -
ния, ха рак тер ме ло ди че ских обо ро тов и прин ци пы фра зи ров ки. Для ки тай ской
ме ло ди ки ха рак тер ны плав ные, «вол но об раз ные» ли нии, от сут ст вие рез ких
скач ков, пре об ла да ние се кун до вых и тер цо вых хо дов. Ис пол не ние пен та тон ной
ме ло дии на фор те пиа но тре бу ет от пиа ни ста осо бо го под хо да к зву ко из вле че -
нию. Важ но пе ре дать «воз душ ность» и те ку честь ме ло ди че ской ли нии, из бе гая
из лиш ней ве со мо сти зву ка. Как от ме ча ют ис сле до ва те ли, в ки тай ской тра ди ци -
он ной му зы ке «рит ми че ская сто ро на ис пол ни тель ско го сти ля китайского
пианиста весьма четкая, стальная, упругая, при этом он невероятно владеет
своими эмоциями и передает самый сложный ритм с большой легкостью» [7;
10].

Одна из наи бо лее слож ных ис пол ни тель ских за дач, воз ни каю щих при ра бо -
те с об ра бот ка ми Ван Цзянь чжу на, – вос соз да ние тем бров на цио наль ных ин ст -
ру мен тов сред ст ва ми фор те пиа но. В фор те пи ан ных ми ниа тю рах используются
различные приемы имитации:
• Ими та ция пи пы (ки тай ская лют ня) дос ти га ет ся ис поль зо ва ни ем тре мо ли -

рую щих фи гу ра ций, бы ст рых ре пе ти ций, ар пед жи ро ван ных ак кор дов. Пи па
ха рак те ри зу ет ся «су хим», щип ко вым зву ком, что на фор те пиа но пе ре да ёт ся
через короткое, острое прикосновение к клавишам.

• Ими та ция гуч жэ на (цит ры) пред по ла га ет вос соз да ние эф фек та «сколь же -
ния» стру ны. На фор те пиа но это дос ти га ет ся че рез ар пед жи ро ва ние с по -
сле дую щим за дер жа ни ем от дель ных зву ков пе да лью, а так же ис поль зо ва -
ни ем глиссандирующих фигураций.

• Ими та ция сяо (про доль ной флей ты) свя за на с пе ре да чей «про зрач но го»,
«ды ха тель но го» зву ка, что тре бу ет от пиа ни ста уме ния соз да вать тон кое ле -
га то и кон тро ли ро вать динамическую градацию.

• Ими та ция эр ху (смыч ко во го ин ст ру мен та) тре бу ет вос соз да ния «пе ву че го»,
виб ри рую ще го зву ка. На фор те пиа но это дос ти га ет ся че рез ис поль зо ва ние
тес но го паль це во го ле га то с последующей мягкой связью через педаль.
В фор те пи ан ных ми ниа тю рах Ван Цзянь чжу на ши ро ко ис поль зу ют ся спе ци -

фи че ские фак тур ные приё мы, от ра жаю щие осо бен но сти ки тай ско го му зы каль -
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но го мыш ле ния: «пус тая» фак ту ра, ме лиз ма ти ка, мно го зву чие и ак кор ди ка,
скач ки и ре ги ст ро вые пе ре ме ще ния. Осо бо го вни ма ния за слу жи ва ет во прос пе -
да ли за ции в фор те пи ан ных ми ниа тю рах Ван Цзянь чжу на. Как по ка зы ва ет ана -
лиз ис пол ни тель ской прак ти ки, пе даль здесь вы пол ня ет не толь ко обыч ную
роль (свя зы ва ние зву ков, обо га ще ние тем бра), но и слу жит сред ст вом ими та -
ции спе ци фи че ско го зву ча ния на цио наль ных ин ст ру мен тов: «ко рот кая» пе даль
ис поль зу ет ся для ими та ции щип ко вых ин ст ру мен тов – пи пы и гуч жэ на, соз да -
вая эф фект су хо го, крат ко го зву ка с лёг ким ре зо нан сом; «глу бо кая» пе даль при -
ме ня ет ся для вос соз да ния «ды ха тель но го» зву ка ду хо вых ин ст ру мен тов (сяо) и
зву ко вой объ ём но сти смыч ко вых (эр ху); «по лу пе даль» по зво ля ет до бить ся тон -
ких тем браль ных пе ре хо дов и соз дать эф фект «мер ца ния» звука; «педальные»
гармонии – использование педали для создания «обертонового шлейфа»,
характерного для акустики храмовых и дворцовых залов, где традиционно
исполнялась китайская музыка.

Îáñóæäåíèå

На ос но ве про ве ден но го ана ли за сти ли сти че ских осо бен но стей ис пол не ния
фор те пи ан ных ми ниа тюр Ван Цзянь чжу на мо гут быть сфор му ли ро ва ны прак ти -
че ские ре ко мен да ции, ад ре со ван ные педагогам и исполнителям:

Изу че ние куль тур но го кон тек ста. Ра бо та над про из ве де ни ем долж на на чи -
нать ся с изу че ния пер во ис точ ни ка (на род ной пес ни или тра ди ци он ной ме ло -
дии), по ни ма ния её смыс ла, ис то ри че ско го и куль тур но го кон тек ста. Это по зво -
лит ис пол ни те лю проникнуть в суть музыкального образа.

Ос вое ние пен та тон ной ла до вой ос но вы. Ис пол ни те лю не об хо ди мо ос во ить
спе ци фи ку пен та тон ных ла дов, их ин то на ци он ные осо бен но сти и ти пич ные ме -
ло ди че ские обо ро ты. Ре ко мен ду ет ся слушание аутентичных записей народной
музыки.

Ра бо та над ими та ци ей на цио наль ных тем бров. Сле ду ет раз ви вать уме ние
соз да вать раз но об раз ную тем бро вую па лит ру, ис поль зуя раз лич ные приё мы
при кос но ве ния, пе да ли за ции и ар ти ку ля ции. По лез но срав ни вать зву ча ние
фор те пи ан но го произведения с записями национальных инструментов.

Ос вое ние спе ци фи че ских приё мов. Це ле на прав лен ная ра бо та над ме лиз -
ма ти кой, скач ка ми, «пус той» фак ту рой и дру ги ми фак тур ны ми приё ма ми долж -
на стать частью технического тренинга.

Ра бо та над зву ко изо бра зи тель но стью. Ис пол не ние тре бу ет раз ви тия зву ко -
изо бра зи тель но го мыш ле ния, спо соб но сти соз да вать «жи во пис ные» зву ко вые
кар ти ны, пе ре да вать фи ло соф ско-эс те ти че ские категории китайской культуры.
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Срав ни тель ный ана лиз ин тер пре та ций. Ре ко мен ду ет ся про слу ши ва ние за -
пи сей вы даю щих ся ки тай ских пиа ни стов (Инь Чэнц зун, Лю Ши кунь, Бао Хуй цяо)
для по ни ма ния на цио наль ной исполнительской традиции.

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Фор те пи ан ные ми ниа тю ры Ван Цзянь чжу на пред став ля ют со бой вы даю -
щее ся яв ле ние ки тай ской му зы каль ной куль ту ры, в ко то ром с наи боль шей пол -
но той от ра зил ся син тез за пад ной фор те пи ан ной тех ни ки и на цио наль ной ме ло -
ди че ской тра ди ции. Сти ли сти че ские осо бен но сти этих про из ве де ний оп ре де ля -
ют ся не сколь ки ми клю че вы ми фак то ра ми: пен та тон ной ла до вой ос но вой, ими -
та ци ей тем бров на цио наль ных ин ст ру мен тов, ис поль зо ва ни ем спе ци фи че ских
фор те пи ан ных приё мов (ме лиз ма ти ка, «пус тая» фак ту ра, ре ги ст ро вые со пос -
тав ле ния), а так же глу бо кой свя зью с фи ло соф ско-эс те ти че ски ми ка те го рия ми
ки тай ской куль ту ры.

Ис пол не ние фор те пи ан ных ми ниа тюр Ван Цзянь чжу на пред став ля ет со бой
слож ную ху до же ст вен ную за да чу, тре бую щую от пиа ни ста не толь ко вы со ко го
тех ни че ско го мас тер ст ва, но и глу бо ко го по ни ма ния куль тур но го кон тек ста, раз -
ви то го зву ко изо бра зи тель но го мыш ле ния и уме ния вос соз да вать на фор те пиа -
но тем бро вое бо гат ст во на цио наль ных ин ст ру мен тов. Как под чёр ки ва ет ся в со -
вре мен ных ис сле до ва ни ях, «по сто ян ное об нов ле ние му зы каль но го язы ка фор -
те пи ан ных про из ве де ний китайских авторов позволяет говорить о непрерывном
процессе эволюции национального исполнительского стиля».

Прак ти че ская зна чи мость про ве дён но го ис сле до ва ния за клю ча ет ся в воз -
мож но сти при ме не ния его ре зуль та тов в пе да го ги че ской прак ти ке при ра бо те
над фор те пи ан ным ре пер туа ром ки тай ских ком по зи то ров. Раз ра бо тан ные ре ко -
мен да ции мо гут быть ис поль зо ва ны в кур сах ис то рии ис пол ни тель ских сти лей,
ме то ди ки обу че ния игре на фор те пиа но, а так же в про цес се про фес сио наль ной
под го тов ки пиа ни стов в ус ло ви ях по ли куль тур ной об ра зо ва тель ной сре ды, что
осо бен но ак ту аль но для рос сий ских му зы каль ных ву зов, где обу ча ет ся зна чи -
тель ное чис ло сту ден тов из Ки тая.
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Èíòåãðàöèîííàÿ ìîäåëü «ßçûê — ìóçûêà —
êóëüòóðà» â ïðîôåññèîíàëüíîé ïîäãîòîâêå

êèòàéñêèõ ñòóäåíòîâ ê èñïîëíåíèþ
âîêàëüíûõ ïðîèçâåäåíèé ðóññêèõ

êîìïîçèòîðîâ

Аннотация. Статья по свя ще на ин тег ра ци он ной мо де ли «Язык — му зы ка —
куль ту ра» в про фес си о наль ной под го тов ке ки тай ских сту ден тов к ис пол не нию
рус ской во каль ной му зы ки. На осно ве тру дов по му зы каль ной пе да го ги ке, во -
каль ной ме то ди ке и об уче нию ки тай ских во ка лис тов вы де ле ны язы ко вые, во -
каль но-сти ле вые и куль ту ро ло ги чес кие барь е ры. Мо дель кон кре ти зи ро ва на на
трех ро ман сах: М. И. Глин ки «Я по мню чуд ное мгно венье», П. И. Чай ков ско го
«Средь шум но го бала» и С. В. Рах ма ни но ва «Си рень». По ка за но, как сло вес ное
уда ре ние, со че та ние со глас ных и мяг кость со глас но го звука свя за ны с фра зи -
ров кой, а по э ти чес кий об раз уточ ня ет тем бро вое и ди на ми чес кое ре ше ние. Мо -
дель мо жет ис поль зо вать ся в кур сах «Во кал» и «Ме то ди ка пре по да ва ния во ка -
ла» в КНР.

Клю че вые сло ва: му зы каль ное об ра зо ва ние, во каль ная под го тов ка, ки тай -
ские сту ден ты, рус ская во каль ная му зы ка, меж куль тур ное об ра зо ва ние, рус -
ский язык, ис пол ни те льская ин тер пре та ция, му зы каль ная куль ту ра, пе да го ги -
чес кая мо дель.
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Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

ус ский ка мер но-во каль ный ре пер ту ар за ни ма ет за мет ное ме -
сто в про фес сио наль ной под го тов ке ки тай ских сту ден тов. Ро -
ман сы М. И. Глин ки, П. И. Чай ков ско го, С. В. Рах ма ни но ва и
дру гих ком по зи то ров од но вре мен но предъ яв ля ют во каль но-
тех ни че ские, язы ко вые и ин тер пре та ци он ные тре бо ва ния.

Для ки тай ских обу чаю щих ся осо бен но су ще ст вен ны фо не ти че ские раз ли -
чия рус ско го и ки тай ско го язы ков, от ра жаю щие ся в ар ти ку ля ции, уда ре нии и ин -
то на ции [1]. В пе нии ре че вая ошиб ка влия ет на фра зи ров ку. Од но вре мен но рус -
ский ро манс тре бу ет по ни ма ния поэтического текста, жанра и культурного
контекста.

Раз дель ная ра бо та над про из но ше ни ем, во каль ной тех ни кой и куль тур ным
ком мен та ри ем ос лаб ля ет связь сло ва, му зы каль ной ин то на ции и ху до же ст вен -
но го смыс ла. От сю да воз ни ка ет за да ча их методически организованной
интеграции.

Цель ста тьи — обос но вать мо дель «Язык — му зы ка — куль ту ра», оп ре де -
лить ме ха низм взаи мо дей ст вия ее ком по нен тов и по ка зать его на кон крет ном
вокальном материале.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé

Ис сле до ва ние опи ра ет ся на пред став ле ния му зы каль ной пе да го ги ки о це ло -
ст но сти му зы каль но го об ра зо ва ния [2] и прак ти ко-цен три че ской под го тов ке
музыканта-педагога [3].

Во каль ная ме то ди ка свя зы ва ет ды ха ние, зву ко об ра зо ва ние, ар ти ку ля цию,
дик цию и ху до же ст вен ную вы ра зи тель ность [4; 5]. Для ино языч но го ре пер туа ра 
про из но ше ние ста но вит ся ча стью во каль но-тех ни че ской и интерпретационной
работы.

Куль ту ро ло ги че ское из ме ре ние рас кры ва ет ся в ра бо тах Л. А. Ра пац кой,
рас смат ри ваю щей рус скую му зы каль ную куль ту ру в ис то ри ко-ху до же ст вен ном
раз ви тии и обос но вы ваю щей куль ту ро ло ги че ский подход в музыкальном
образовании [6; 7].

Ис сле до ва ния во каль но го об ра зо ва ния в КНР по ка зы ва ют зна чи мость рос -
сий ско-ки тай ско го ме то ди че ско го взаи мо дей ст вия [8–10]. Ана лиз рус ско го ро -
ман са в пе да го ги че ском ре пер туа ре Ки тая фик си ру ет язы ко вой барь ер и не дос -
та точ ность учебно-методического обеспечения [11].

Фо не ти че ские труд но сти ки тай ских сту ден тов при ов ла де нии рус ской зву ко -
вой сис те мой под роб но опи са ны в лин гво ме то ди че ских ис сле до ва ни ях [1]. Для
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во каль но го обу че ния важ но со от не сти их кор рек цию с ре че вой интонацией,
дыханием и музыкальной фразой.

Об зор ис сле до ва ний по ка зал: язы ко вой, во каль но-ис пол ни тель ский и куль -
ту ро ло ги че ский ас пек ты изу че ны дос та точ но ши ро ко, од на ко их ин те гра ция
внут ри ра бо ты над кон крет ным про из ве де ни ем тре бу ет от дель но го на уч но-ме -
то ди че ско го ре ше ния.

Ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

Ис поль зо ва ны сле дую щие ме то ды: ана лиз на уч ной и учеб но-ме то ди че ской
ли те ра ту ры, срав ни тель но-со пос та ви тель ный ана лиз пе да го ги че ских за дач и
пе да го ги че ское мо де ли ро ва ние. Для кон кре ти за ции мо де ли вы пол нен ме то ди -
че ский раз бор трех ро ман сов — М. И. Глин ки «Я пом ню чуд ное мгно ве нье»,
П. И. Чай ков ско го «Средь шум но го бала» и С. В. Рах ма ни но ва «Си рень». В ка ж -
дом слу чае со пос тав ля лись фо не ти ко-ре че вой ма те ри ал, му зы каль ная ор га ни -
за ция фра зы и куль тур но-по эти че ский смысл.

Ло ги ка мо де ли ро ва ния строи лась от вы яв ле ния ис пол ни тель ских труд но -
стей к их пре одо ле нию в об ра зо ва тель ном про цес се: оп ре де лял ся ис точ ник про -
бле мы, вы би рал ся ве ду щий ком по нент мо де ли и фик си ро ва лось ожидаемое
изменение в звучании.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Тео ре ти че ский и ме то ди че ский ана лиз по зво лил вы де лить три груп пы меж -
куль тур ных барь е ров и про сле дить их дей ст вие не по сред ст вен но в ра бо те над
вокальной фразой.

Язы ко вой барь ер свя зан с фо не ти че ской и ин то на ци он ной спе ци фи кой рус -
ско го язы ка. Для ки тай ских сту ден тов слож ны раз ли че ние твер дых и мяг ких со -
глас ных, со че та ния со глас ных, ре дук ция без удар ных глас ных и сло вес ное уда -
ре ние [1]. Су ще ст вен но, что в пе нии ки тай ских сту ден тов та кая ошиб ка бы ст ро
ста но вит ся му зы каль ной: не вер ный ре че вой ак цент ме ня ет на прав лен ность
фра зы, до пол ни тель ный глас ный звук в со че та нии с со глас ны ми соз да ет лиш -
ний сло го вой импульс, а неразличение мягкости согласного звука меняет
тембровую окраску слова.

Во каль но-сти ле вой барь ер про яв ля ет ся в не сов па де нии тех ни че ски пра -
виль но го пе ния со сти ли сти че ской ло ги кой рус ско го ка мер но-во каль но го ре пер -
туа ра. Ды ха ние, ата ка зву ка, ди на ми ка, аго ги ка и фра зи ров ка долж ны сле до -
вать строе нию по эти че ско го вы ска зы ва ния, а не су ще ст во вать как са мо стоя -
тель ный на бор во каль ных прие мов [4; 5; 8; 11]. По это му ис прав ле ние про из но -
ше ния имеет смысл лишь тогда, когда оно сразу включается в музыкальное
действие.
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Куль ту ро ло ги че ский барь ер вы яв ля ет ся в тех слу ча ях, ко гда сту дент по ни -
ма ет пе ре вод от дель ных слов, но не по ни ма ет  ху до же ст вен но-об раз ное со дер -
жа ние про из ве де ния. Ис то ри ко-куль тур ный и ли те ра тур ный ком мен та рий не об -
хо дим в той мере, в ка кой он по мо га ет вы брать ха рак тер зву ка, сте пень эмо цио -
наль ной от кры то сти, тем по ритм и на прав ле ние куль ми на ции [6; 7; 8; 11]. Без
та кой свя зи культурная информация остается внешней по отношению к
исполнительской задаче.

Три ком по нен та свя за ны функ цио наль но. Язык за да ет фор му и смы сло вой
центр сло ва; му зы ка ор га ни зу ет его во вре ме ни, ды ха нии и ме ло ди че ском дви -
же нии; куль ту ра оп ре де ля ет эмо цио наль ную меру вы ска зы ва ния. По это му ис -
прав ле ние уда ре ния тре бу ет про вер ки му зы каль но го ак цен та, а уточнение
образа — пересмотра динамики и тембра.

Язы ко вой ком по нент вклю ча ет пе ре вод, ло ги че ские и сло вес ные уда ре ния,
фо не ти че ский раз бор, чте ние тек ста в ес те ст вен ном ре че вом рит ме и пе ре нос
ре че вой ин то на ции в пе ние. Ре зуль тат — ос мыс лен ное и пра виль ное про из но -
ше ние тек ста вокального произведения на русском языке.

Му зы каль но-ис пол ни тель ский ком по нент со от но сит текст с ме ло ди кой,
мет ро рит мом, ды ха ни ем, ди на ми кой и фор мой: це зу ра — с син так си сом, куль -
ми на ция — со смы сло вым раз ви ти ем, тембр — с характером высказывания.

Куль ту ро ло ги че ский ком по нент вклю ча ет све де ния, влияю щие на ис пол ни -
тель скую ин тер пре та цию во каль но го про из ве де ния: жизнь и твор че ст во ком по -
зи то ра и ав то ра тек ста, жанр, зна чи мые образы и культурные ассоциации. 

Наша мо дель кон кре ти зи ро ва на при ме ни тель но к трем ре пер ту ар ным про -
из ве де ни ям. Их ис пол не ние тре бу ет при ме не ния раз ных  ме ха низ мов свя зи
языка, музыки и культуры.

В ро ман се М. И. Глин ки «Я пом ню чуд ное мгно ве нье» клю че вой язы ко вой за -
да чей ста но вит ся со хра не ние ес те ст вен но го сло вес но го уда ре ния внут ри кан ти -
лен ной ме ло дии. В сло ве «мгно ве нье» смы сло вой и ре че вой центр при хо дит ся
на удар ный слог «ве». Если пе вец ди на ми че ски вы де ля ет на чаль ный слог или ос -
лаб ля ет ударную гласную, сло во те ря ет ес те ст вен ный ре че вой кон тур. Му зы -
каль ная за да ча за клю ча ет ся в том, что бы не дро бить стро ку на от дель ные пра -
виль но про из не сен ные сло ва, а на пра вить ее к смы сло во му цен тру. Куль тур ный
уро вень свя зан с пуш кин ской по эти кой вос по ми на ния и вне зап но го воз вра ще -
ния иде аль но го образа. В результате фонетическая точность здесь служит не
самоцелью, а условием гибкой лирической фразы.

В ро ман се П. И. Чай ков ско го «Средь шум но го бала» по ка за тель на на чаль ная 
груп па со глас ных в сло ве «средь». При по яв ле нии при его пе нии ки тай ским сту -
ден том до пол ни тель но го глас но го зву ка ме ж ду со глас ны ми од но слож ное сло во
фак ти че ски пре вра ща ет ся в дву слож ное, что на ру ша ет точ ное вхо ж де ние тек -
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ста в мет ро ритм и утя же ля ет на ча ло фра зы. По сле фо не ти че ской кор рек ции
сту ден ту пред ла га ет ся про из не сти всю пер вую стро ку как еди ное ре че вое вы -
ска зы ва ние, а за тем пе ре не сти ее ды ха тель ную и смы сло вую дугу в ме ло дию.
Об раз слу чай ной встре чи сре ди бала тре бу ет внут рен ней сдер жан но сти, по это -
му культурологическое понимание ситуации непосредственно влияет на меру
динамического и тембрового выражения.

В ро ман се С. В. Рах ма ни но ва «Си рень» язы ко вой ма те ри ал по зво ля ет со -
еди нить ра бо ту над уда ре ни ем и мяг ко стью со глас ных. В сло ве «си рень» со хра -
ня ет ся уда ре ние на вто ром сло ге и мяг кость по след не го зву ка «н». Пе ре нос уда -
ре ния на пер вый слог или ог руб ле ние по след не го со глас но го зву ка  де ла ет про -
из но ше ние это го сло ва не пра виль ным. Ис прав ле ние дан ной ошиб ки осу ще ст в -
ля ет ся пу тем му зы каль ной  кор рек ции в рам ках плав ной фра зы, без до пол ни -
тель но го «под чер ки ва ния» пра виль но го про из но ше ния. По эти че ский об раз «Си -
ре ни» за да ет ка мер ную, свет лую эмо цио наль ную пер спек ти ву; по ни ма ние это го
об раза по мо га ет из бе жать не оп рав дан но тя же лой или внеш не дра ма ти зи ро ван -
ной по да чи.

Со пос тав ле ние по ка зы ва ет раз ли чие ве ду щих за дач пе да го га-во ка ли ста: у
Глин ки — сло вес ное уда ре ние внут ри кан ти ле ны, у Чай ков ско го — сте че ние
со глас ных и ре че вая цель ность фра зы, а у Рах ма ни но ва — со че та ние фо не ти -
че ской мяг ко сти с об раз ной ха рак те ри сти кой. Об щая схе ма со хра ня ет ся, но
содержание упражнения определяется произведением.

Ра бо та в клас се во ка ла про хо дит пять эта пов: смы сло вая ори ен та ция; ре че -
вая и фо не ти че ская под го тов ка; му зы каль но-сти ле вой раз бор; со от не се ние ре -
ше ний с куль тур ным кон тек стом; це ло ст ное ис пол не ние с повторной проверкой
слова, фразы и образа.

Ре зуль тат оце ни ва ет ся по язы ко вой точ но сти, во каль но-сти ле вой убе ди -
тель но сти и куль тур но-ху до же ст вен ной ос мыс лен но сти. Ка ж дый кри те рий дол -
жен про яв лять ся в зву ча нии ис пол няе мо го ки тай ским сту ден том на рус ском
языке произведения русского композитора.

Еди ни цей ин те гра ции ста но вит ся кон крет ная ис пол ни тель ская про бле ма
внут ри кон крет но го про из ве де ния. Это по зво ля ет про ве рить, при ве ла ли ра бо та
пе да го га со студентом  к изменению звучания.

На уч ная но виз на на шей мо де ли свя за на с со от не се ни ем трех групп меж -
куль тур ных барь е ров с тре мя ком по нен та ми под го тов ки и опи са ни ем пе ре хо да
от язы ко вой или куль тур ной труд но сти к ис пол ни тель ско му ре ше нию. Мо дель
мо жет ис поль зо вать ся в прак ти ке во каль ной подготовки студентов и оценке ее
результатов в КНР.
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Çàêëþ÷åíèå è âûâîäû

Ме то ди че ский раз бор трех ро ман сов по ка зал, что фо не ти че ская ошиб ка
ста но вит ся ча стью му зы каль ной про бле мы, а куль тур ный ком мен та рий име ет
пе да го ги че скую цен ность то гда, ко гда ме ня ет конкретное исполнительское
решение.

Мо дель «Язык — му зы ка — куль ту ра» ор га ни зу ет ра бо ту во круг це поч ки
«сло во — фра за — об раз». Эта об щая по сле до ва тель ность со хра ня ет ся при ра -
бо те с лю бым во каль ным про из ве де ни ем рус ских ком по зи то ров, а уп раж не ния в 
клас се во ка ла оп ре де ля ют ся пе да го гом в за ви си мо сти от осо бен но стей про из -
ве де ний раз ных ав то ров: уда ре ни ем у Глин ки, со че та ни ем со глас ных у Чай ков -
ско го, уда ре ни ем и мяг ко стью произношения последних согласных в словах
поэтических текстов в романсах Рахманинова.

Дан ная мо дель мо жет слу жить ос но вой за ня тий и учеб но-ме то ди че ских ма -
те риа лов по рус ской во каль ной му зы ке в КНР. Сле дую щий этап ис сле до ва ния
— экс пе ри мен таль ная про вер ка ее эф фек тив но сти по язы ко во му, во каль -
но-сти ле во му и культурологическому критериям.
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Íàöèîíàëüíàÿ ìóçûêàëüíàÿ òðàäèöèÿ â
èñïîëíèòåëüñêîé ïðàêòèêå êèòàéñêîé

ñêðèïè÷íîé ìóçûêè XX âåêà: îò òåõíè÷åñêèõ
ðåøåíèé ê ýñòåòè÷åñêîé èíòåðïðåòàöèè

Аннотация. Статья по свя ще на тому, как нор мы ки тай ской му зы каль ной тра -
ди ции вхо дят в ис пол ни те льскую прак ти ку скри пич ной му зы ки Ки тая XX века и
ка ким об ра зом тех ни чес кий при ём при об ре та ет зна че ние эс те ти чес ко го ре ше -
ния. На ма те ри а ле кон цер тов «Лян Шань бо и Чжу Интай» Хэ Чжань хао и Чэнь
Гана, «Ле ген да об оле не» Цзун Цзя на и Хэ Дуна, «Ту юнь» Го Вэ ньцзи на, «Из Пе -
кин ской опе ры» Тан Дуна, со чи не ний Ма Сы цу на, а так же опи са ний ис пол ни те -
льских школ эрху и му зы каль ной сис те мы Пе кин ской опе ры пред ло же на трёх -
уров не вая мо дель «при ём — про об раз — эс те ти чес кая ка те го рия». Испол ни те -
льские ре ше ния сис те ма ти зи ро ва ны по семи па ра мет рам: вы бор стру ны и ре -
гис тра, сколь же ние, виб ра то, штрих и ар ти ку ля ция, фак ту ра, орна мен ти ка, мет -
ро ритм и аго ги ка; для сколь же ния со став ле на свод ная таб ли ца раз но вид нос тей
и вы ра зи тель ных зна че ний. По ка за но, что при ём ста но вит ся ин тер пре та ци он -
ным ре ше ни ем при трёх усло ви ях: опоз на нии жан ро во го про об ра за, со хра не нии
его вы ра зи тель ной функ ции и под чи не нии ло ги ке фор мы «за чин — из ло же ние
— по во рот — за клю че ние». Рас смот ре ны пе да го ги чес кие усло вия пе ре да чи
на ци о наль ной нор мы — от по ста но воч ных при нци пов рус ской скри пич ной шко -
лы до ме то ди ки Линь Яоц зи.

Клю че вые сло ва: ки тай ская скри пич ная му зы ка, ис пол ни те льская прак ти ка, 
на ци о наль ная тра ди ция, эрху, глис сан до, виб ра то, штрих, ис пол ни те льская ин -
то на ция, Линь Яоц зи, «Лян Чжу».
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ки тай ской скри пич ной му зы ке XX века на цио наль ная тра ди ция
при сут ст ву ет в двух фор мах. Пер вая от но сит ся к ком по зи тор -
ско му тек сту: к те ма тиз му, ладу, про грам ме, спо со бу раз ви тия.
Вто рая су ще ст ву ет в ис пол ни тель ской прак ти ке и скла ды ва ет ся 
из приё мов, за им ст во ван ных у на цио наль ных ин ст ру мен тов и

пев че ских ма нер му зы каль ной дра мы; зна чи тель ная её часть не фик си ру ет ся
нот ной за пи сью и пе ре да ёт ся от пе да го га к уче ни ку или ус ваи ва ет ся по зву ча -
щим об раз цам. От со от но ше ния этих форм за ви сит, вос про из во дит ли ис пол не -
ние смысл со чи не ния или сво дит ся к внеш ней стилизации.

Прак ти че ская ост ро та во про са свя за на с осо бен но стя ми ки тай ско го скри -
пич но го об ра зо ва ния. Му Цю ань чжи при во дит оцен ку Кэ Си, со глас но ко то рой
не ред ко «пе да го ги и уча щие ся ак цен ти ру ют вни ма ние толь ко на улуч ше нии тех -
ни че ских на вы ков, а ме то ди че ские на ра бот ки ка са ют ся, пре ж де все го, тех ни че -
ской сто ро ны ис пол не ния, дру гим сто ро нам вни ма ния поч ти не уде ля ет ся» [1, с.
78]. При та ком под хо де на цио наль ный при ём ос ваи ва ет ся как эле мент тех ни ки,
и его выразительный смысл, унаследованный от прообраза, остаётся вне поля
внимания исполнителя.

Под на цио наль ной ис пол ни тель ской нор мой в ста тье по ни ма ет ся со во куп -
ность пра вил зву ко из вле че ния, ин то ни ро ва ния и рит ми че ской ор га ни за ции, ко -
то рые скла ды ва ют ся в игре на на цио наль ных ин ст ру мен тах и в му зы каль ном те -
ат ре и пе ре но сят ся ис пол ни те лем на скрип ку. Нор ма вклю ча ет как фик си руе -
мые в но тах эле мен ты (штрих, ука за ние стру ны), так и не за пи сан ные: скорость
скольжения, тип вибрации, соотношение голоса и сопровождения.

Ком по зи тор ская сто ро на про бле мы изу че на дос та точ но пол но. Фор ми ро ва -
ние на цио наль но го скри пич но го ре пер туа ра и ис пол ни тель ские шко лы рас смот -
ре ны в дис сер та ции Му Цю ань чжи [1], жанр скри пич но го кон цер та ис сле до ван в 
дис сер та ции Синь Син [2]; от дель ные со чи не ния про ана ли зи ро ва ны в стать ях
Му Цю ань чжи и Ю. П. Мед ве де вой [3; 4], твор че ст ву Ма Сы цу на по свя ще ны ра -
бо ты Синь Син и Вань Кэ чао [5; 6]. По ня тие «ки тай ско го сти ля» и его пе рио ди за -
ция рас смот ре ны Ян Цзинь пэ ном [7], квар тет ный жанр — в ста тье А. М. Пет ро -
вой [8]. Шко лы игры на эрху опи са ны Ли Мин мин, а так же Ю. Ю. Цы ки ной и Чан
Лю [9; 10], ис то рия вос при ятия му зы ки Аби на про сле же на Дж. Сто ком [11], му -
зы каль ная сис те ма Пе кин ской опе ры ис сле до ва на Т. Б. Бу дае вой [12]. Ис то рия
скрипичного образования и концертной жизни Китая первой половины XX века
освещена в работах Му Цюаньчжи и Чэнь Чэньцзы [13; 14].

Ис пол ни тель ский ас пект ос ве щён пре иму ще ст вен но в анг лоя зыч ных ра бо -
тах о кон цер те «Лян Шань бо и Чжу Ин тай» [15; 16]. Пе да го ги че ские ос но ва ния
из ло же ны в кни ге Ян Ба оч жи о ме то ди ке Линь Яоц зи [17] и в ис сле до ва нии Цзо
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Чжэнь гуа ня о рус ских му зы кан тах в Ки тае [18]. Во прос о том, ка ким об ра зом
тех ни че ский при ём пре вра ща ет ся в ин тер пре та ци он ное ре ше ние и ка кие
условия для этого необходимы, систематически не рассматривался.

Цель ста тьи — оп ре де лить, как со вер ша ет ся пе ре ход от тех ни че ских ре ше -
ний к эс те ти че ской ин тер пре та ции при ис пол не нии ки тай ской скри пич ной му зы -
ки XX века. За да чи ис сле до ва ния: 1) вы явить ис точ ни ки на цио наль ной ис пол ни -
тель ской нор мы; 2) сис те ма ти зи ро вать тех ни че ские ре ше ния по ис пол ни тель -
ским па ра мет рам; 3) ус та но вить ус ло вия, при ко то рых тех ни че ский при ём при -
об ре та ет эстетическое значение, и рассмотреть педагогические предпосылки
его освоения.

На уч ная но виз на со сто ит в пред ло жен ной трёх уров не вой мо де ли «при ём —
про об раз — эс те ти че ская ка те го рия», в сис те ма ти за ции ис пол ни тель ских ре -
ше ний по семи па ра мет рам и в фор му ли ров ке ус ло вий, при ко то рых на цио наль -
ный приём становится интерпретационным решением.

Ìàòåðèàë è ìåòîäîëîãèÿ èññëåäîâàíèÿ

Ма те риа лом по слу жи ли кон цер ты «Лян Шань бо и Чжу Ин тай» Хэ Чжань хао и 
Чэнь Гана (1959), «Ле ген да об оле не» Цзун Цзя на и Хэ Дуна (1980), «Ван Чжа -
оц зюнь» Чэнь Гана (1986), «Ту юнь» Го Вэнь цзи на (1987, ре дак ция 1990) и «Из
Пе кин ской опе ры» Тан Дуна (1987, ре дак ция 1994), а так же со чи не ния Ма Сы -
цу на «Ко лы бель ная» (1935) и «Внут рен няя Мон го лия» (1937). В ка че ст ве ис -
точ ни ков ис пол ни тель ской нор мы при вле ка лись опи са ния ре гио наль ных школ
игры на эрху и му зы каль ной сис те мы Пе кин ской опе ры; для ха рак те ри сти ки пе -
да го ги че ской тра ди ции ис поль зо ва ны сведения о методике Линь Яоцзи и о
деятельности русских скрипачей в Китае.

Ме то до ло ги че скую ос но ву со став ля ет кон цеп ция ис пол ни тель ской ин то на -
ции Н. К. Пе ре вер зе ва, в ко то рой ис пол не ние рас смат ри ва ет ся как ин то на ци он -
ное ос мыс ле ние нот но го тек ста [19]. Раз ли че ние пись мен но го и уст но го ти пов
му зы каль но го про фес сио на лиз ма [20] по зво ля ет опи сать на цио наль ный при ём 
как нор му уст ной тра ди ции, час тич но пе ре не сён ную в пись мен ный текст. Эс те -
ти че ские пред став ле ния ки тай ской му зы каль ной тра ди ции ре кон ст руи ро ва лись
по клас си че ским тек стам, опуб ли ко ван ным в рус ском пе ре во де [21]. При ме ня -
лись срав ни тель ный и структурно-функциональный методы, исполнительский
анализ нотного текста и анализ методических рекомендаций.

Èñòî÷íèêè íàöèîíàëüíîé èñïîëíèòåëüñêîé íîðìû

Пер вым ис точ ни ком слу жит му зы каль ный те атр: Т. Б. Бу дае ва по ка зы ва ет,
что ме ло ди че скую ос но ву лю бо го за кон чен но го по строе ния в Пе кин ской опе ре
об ра зу ют на пе вы-цян дяо, ка ж дый из ко то рых об ла да ет на зва ни ем, лейт тем -
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бром и уз на вае мы ми на слух ин то на ци он ны ми и рит ми че ски ми при зна ка ми [12,
с. 10]. На пе вы сипи и эрху ан раз ли ча ют ся эмо цио наль ной ок ра ской: сипи, зву -
ча щий пре иму ще ст вен но в бы ст рых тем пах, вы ра жа ет бла го род ный по рыв, ра -
дость, страсть, эрху ан пе ре да ёт тос ку, скорбь и горь кие вос по ми на ния [12, с.
12]. Ин то на ци он ная формула несёт закреплённое за ней эмоциональное
значение ещё до того, как попадает в скрипичную партию.

Не ме нее зна чи ма мет ро рит ми че ская сто ро на те ат раль ной нор мы: мет -
ро-тем по вые фор му лы бань ши за ме ня ют в пар ти ту рах Пе кин ской опе ры обо -
зна че ние тем па [12, с. 13]. Для груп пы сво бод ных мет ро-тем пов сань бань дей -
ст ву ет оп ре де ле ние «сво бод но иг ра ет ся, сво бод но по ёт ся», для сме шан но го
мет ро-тем па яо бань — «бы ст ро иг ра ет ся, но мед лен но по ёт ся», по сколь ку сво -
бод ная во каль ная пар тия со еди ня ет ся в нём с бы ст рой од но доль ной ин ст ру мен -
таль ной [12, с. 12]. Та кие со от но ше ния го ло са и со про во ж де ния не выражаются
европейскими обозначениями темпа и восстанавливаются исполнителем по
знанию жанра.

Треть ей сто ро ной те ат раль ной нор мы слу жит фак ту ра. В ари ях Пе кин ской
опе ры ин ст ру мен таль ное со про во ж де ние прак ти че ски дуб ли ру ет пар тию пев ца,
по это му со вре мен ные пар ти ту ры со дер жат лишь во каль ную пар тию и ве ду щий
ин ст ру мен таль ный го лос, чаще все го цзин ху; та кая за пись свя за на с уст ным
спо со бом обу че ния и под дер жи ва ет ис кус ст во ис пол ни тель ской им про ви за ции
[12, с. 25]. Для скри па ча, ко то рый в кон цер те Тан Дуна при ни ма ет на себя функ -
цию цзин ху, его пар тия и ор ке ст ро вые го ло са со от но сят ся по прин ци пу варь и ро -
ван но го дуб ли ро ва ния мелодии, и европейское соотношение мелодии и
гармонического сопровождения применимо к ним лишь отчасти.

С сис те мой на пе вов свя за на сис те ма ам п луа. Вы бор лада в арии за ви сит от
вида на пе ва-цян дяо и типа ам п луа: в ари ях муж ских ам п луа шэн на пев сипи зву -
чит в ладу гун, на пев эрху ан — в ладу шан, а арии жен ских ам п луа дань не за ви -
си мо от на пе ва ис пол ня ют ся в ладу чжи [12, с. 16]. Про об ра зом скри пич ной
пар тии мо жет слу жить не толь ко на пев или ин ст ру мент, но и сце ни че ский пер со -
наж с присущими ему ладом, тесситурой и манерой пения.

Вто рым ис точ ни ком слу жат ин ст ру мен таль ные шко лы: про ект Лю Тяньхуа
«Со вер шен ст во ва ние тра ди ци он ной ки тай ской му зы ки» (1924) стал, по оцен ке
Ю. Ю. Цы ки ной и Чан Лю, от прав ной точ кой пре вра ще ния эр ху в со ли рую щий ин -
ст ру мент; ис сле до ва те ли вы де ля ют ре гио наль ные шко лы Цзян на ни, Юй, Цинь и 
Шу [10, с. 90]. Для цзян нань ской шко лы ха рак тер ны сколь же ние, виб ра то и ор -
на мен ти ка в тех ни ке ле вой руки при де ли кат ном ве де нии смыч ка [10, с. 94], а
хэ нань ская шко ла от ли ча ет ся час тым ис поль зо ва ни ем глис сан до, виб ра то и
тре ли [10, с. 95]. Ис пол ни те ли на эр ху XX века вклю чи ли в свою игру приё мы за -
пад ных струн ных ин ст ру мен тов, пре ж де все го скрип ки [10, с. 93]. Об ра ща ясь к
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звучанию эрху, скрипач воспроизводит технику, которая уже прошла через
взаимодействие с европейской школой.

От дель ное ме сто за ни ма ет на сле дие Хуа Янь цзю ня (Аби на). По опи са нию
Ли Мин мин, он иг рал ко рот ки ми, от ры ви сты ми дви же ния ми смыч ка, а его пор -
та мен то со об ща ло ме ло дии чер ты но виз ны [9, с. 95]. Му зы ка Аби на по лу чи ла в
XX веке не сколь ко ис тол ко ва ний, ме няв ших ся вме сте с об ще ст вен ным кон тек -
стом [11]. К его пье сам об ра ща лись и ав то ры ака де ми че ских со чи не ний, в том
чис ле Дин Шань дэ, создавший на основе пьесы для эрху струнный квартет [8, с.
165].

Треть им ис точ ни ком слу жит ла до вая сис те ма: пен та то ни че ские лады, ле -
жа щие в ос но ве тео рии юнь-гун-дяо [22], оп ре де ля ют опор ные то ны ме ло дии и
тем са мым мес та, где уме ст ны сколь же ние и опе ва ние. В жан ре цинь цян со пос -
тав ле ние ма лой и боль шой тер ций от од но го тона, из вест ное как «горь кая нота» и 
«цве точ ная нота», слу жит спо со бом варь и ро ва ния ме ло дии [1, с. 171]. Скри пач
раз ли ча ет эти тер ции ин то ни ро ва ни ем, и вы бор ме ж ду ними име ет вы ра зи тель -
ное зна че ние на ря ду с ла до вым.

Все три ис точ ни ка при над ле жат уст ной про фес сио наль ной тра ди ции в по ни -
ма нии Н. Г. Шах на за ро вой [20]. Их нор мы су ще ст ву ют в прак ти ке ис пол не ния и
лишь час тич но от ра же ны в нот ной записи скрипичных сочинений.

Òåõíè÷åñêèå ðåøåíèÿ: èñïîëíèòåëüñêèå ïàðàìåòðû

Тех ни че ские ре ше ния, по сред ст вом ко то рых на цио наль ная нор ма вхо дит в
скри пич ное ис пол не ние, це ле со об раз но груп пи ро вать по па ра мет рам зву ча ния.
Вы де ля ют ся семь па ра мет ров: вы бор стру ны и ре ги ст ра, сколь же ние, виб ра то,
штрих и ар ти ку ля ция, фактура, орнаментика, метроритм и агогика.

Вы бор стру ны оп ре де ля ет тембр фра зы и тем са мым её от но ше ние к про об -
ра зу. В «Тос ке по род ным кра ям» Ма Сы цу на на чаль ная фра за ис пол ня ет ся на
стру не ре, даю щей ма то вый тембр, близ кий к зву ча нию эр ху [1, с. 128–129];
игра на од ной стру не со хра ня ет един ст во ок ра ски зву ка и, по на блю де нию Му
Цю ань чжи, тем бро во сбли жа ет скрип ку с эр ху [1, с. 133]. От кры тые стру ны вы -
сту па ют в двух про ти во по лож ных зна че ни ях: ар пед жио на от кры тых стру нах от -
но сит ся к приё мам, ти пич ным для игры на на цио наль ных струн ных ин ст ру мен -
тах [1, с. 121], а в пер вой час ти сюи ты «Внут рен няя Мон го лия» по втор ное про -
ве де ние те ма ти че ских эле мен тов в до ми но ре дано в тех ни че ски бо лее труд ных
ус ло ви ях, поч ти без от кры тых струн [1, с. 124]. В «Ле ген де об оле не» тембр
стру ны за кре п лён за пер со на жем: тема охот ни ка за кре п ле на за стру ной соль,
тема зо ло то го оле ня про во дит ся на стру не ми [2, с. 55]. В кон цер те «Ту юнь» со -
ли рую щая партия удерживается в высоком регистре, который ассоциируется с
утрированно-эмоциональным пением сычуаньской оперы [3, с. 49; 7, с. 50].
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Сколь же ние яв ля ет ся наи бо лее на гру жен ным зна че ни ем па ра мет ром. Сис -
те ма ти за ция Синь Син [2, с. 44–45, 57] по зво ля ет све сти раз но вид но сти глис -
сан до в пар тии со лис та к со че та нию че ты рёх при зна ков: ве ли чи ны ин тер ва ла,
на прав ле ния, ско ро сти и до пол ни тель но го ус ло вия ис пол не ния (дав ле ния
смыч ка, на ли чия или отсутствия вибрато). Сводные данные приведены в
таблице 1.

Òàáëèöà 1

Ðàçíîâèäíîñòè ñêîëüæåíèÿ â ïàðòèè ñîëèðóþùåé ñêðèïêè è èõ
âûðàçèòåëüíûå çíà÷åíèÿ

Ин тер вал
На прав ле ние, ско -
рость, ус ло вия ис -

пол не ния
Вы ра зи тель ное зна -

че ние Со чи не ние

По лу тон вверх и вниз в бы ст -
ром тем пе

жиз не ра до ст ный ха -
рак тер «Лян Чжу»

По лу тон вверх и вниз в мед -
лен ном тем пе плач «Лян Чжу»

По лу тон
мед лен но вверх с
дав ле ни ем смыч ка
на вто ром звуке

ин то ни ро ва ние ки -
тай ской оперы «Лян Чжу»

Ма лая тер ция мед лен но вверх смяг че ние ме ло ди -
че ско го скач ка «Лян Чжу»

Ма лая тер ция мед лен но вниз плач «Лян Чжу»

Ма лая тер ция
вверх с по сле дую -
щим воз вра ще ни ем
вниз

ин то ни ро ва ние ки -
тай ской оперы «Лян Чжу»

Ши ро кий ин тер вал вверх и вниз
при ём эрху и чжуй -
цзы, опер ное ин то -
ни ро ва ние

«Лян Чжу»

Ма лая тер ция мед лен но вниз ли ри че ский об раз «Ле ген да об оле не»

Ши ро кий ин тер вал бы ст ро вниз с силь -
ным виб ра то

уси ле ние экс прес -
сии «Ле ген да об оле не»

Ши ро кий ин тер вал вверх без виб ра то ко ми че ский эф фект «Ле ген да об оле не»
По лу тон рез кое сколь же ние ре че вая ин то на ция «Ле ген да об оле не»

От ниж ней стру ны к
фла жо ле ту вверх при ём эрху и гао ху кон церт Тан Ду на

«Лю бовь» (2009)

Со став ле но ав то ром по дан ным Синь Син [2, с. 44–45, 57, 107].
Из таб ли цы сле ду ет, что гра фи че ский знак глис сан до сам по себе зна че ния

не оп ре де ля ет. Оди на ко вое по лу то но вое сколь же ние пе ре да ёт ра дость в бы ст -
ром тем пе и плач в мед лен ном, а сколь же ние на ши ро кий ин тер вал при бы ст ром
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нис хо дя щем дви же нии с силь ным виб ра то уси ли ва ет экс прес сию, при вос хо дя -
щем дви же нии без виб ра то соз да ёт ко ми че ский эф фект. Для эпи зо дов, ос но -
ван ных на пла че, Юань юань Го фор му ли ру ет ис пол ни тель ское пра ви ло: «The
performer is expected to play the slide notes slower and emphasize the process
rather than usual» («от ис пол ни те ля тре бу ет ся иг рать сколь же ния мед лен нее
обыч но го и под чёр ки вать сам про цесс пе ре хо да») [16]. За мед лен ное сколь же -
ние вы де ля ет ся как са мо стоя тель ное интонационное событие, и в этом состоит
его связь с вокальным приёмом ку-цян, подражающим плачу [16].

Виб ра то раз ли ча ет ся по типу и по со че та нию с дру ги ми приё ма ми. На эр ху
при ме ня ет ся по пе реч ное виб ра то, при ко то ром стру на про дав ли ва ет ся вниз над
круг лым гри фом [9, с. 93]; виб ра то ев ро пей ско го типа во шло в тех ни ку эр ху бла -
го да ря Лю Тяньхуа, ко то рый ввёл его в под ра жа ние ев ро пей ским струн ным ин ст -
ру мен там [9, с. 98]. Шэн Чжун го ис поль зу ет на скрип ке ин тен сив ное виб ра то, в
том чис ле по пе реч ное [1, с. 97], то есть пе ре но сит на неё тип виб ра ции, свой ст -
вен ный эр ху. В пар ти ту ре виб ра то обыч но не вы пи сы ва ет ся: его на ли чие или от -
сут ст вие вхо дит в ха рак те ри сти ку сколь же ния (см. табл. 1), а в эпи зо де «Лян
Чжу», где скрип ка под ра жа ет пи пе, Юань юань Го требует быстрого ведения
смычка и интенсивного вибрато, чтобы аккорд прозвучал полно в пределах
акцента [16].

Штрих и ар ти ку ля ция пе ре да ют спо соб зву ко из вле че ния про об ра за. Для эр -
ху ха рак тер на штри хо вая фор му ла из вось мой смыч ком вниз и двух ше ст на дца -
тых смыч ком вверх, объ е ди нён ных ли гой со стак ка то [2, с. 45]. Щип ко вые про -
об ра зы тре бу ют иных ре ше ний: при ём пи пы сао сянь пе ре да ёт ся под чёрк ну тым
ак цен том на ча ла ак кор да [2, с. 45], ор ке ст ро вые струн ные в кон цер те «Ван Чжа -
оц зюнь» под ра жа ют пи пе приё мом пиц ци ка то Бар то ка [2, с. 71], пиц ци ка то двух
струн вхо дит в чис ло на цио наль ных приё мов сюи ты Ма Сы цу на [1, с. 133]. Под -
виж ность зо ло то го оле ня в кон цер те Цзун Цзя на и Хэ Ду на пе ре да на со еди не ни -
ем ри ко ше та с пиц ци ка то левой рукой [2, с. 55], а в финале «Лян Чжу» тремоло
солирующей скрипки изображает трепет крыльев бабочек [16].

К приё мам зву ко из вле че ния при мы ка ют фак тур ные ре ше ния, так же вос хо -
дя щие к на род но му му зи ци ро ва нию. В Кон цер те для двух скри пок с ор ке ст ром
Ма Сы цу на (1983) по боч ную тему пер вой час ти от ли ча ет ор на мен ти ка с эф фек -
том глис сан до, ко то рую Синь Син на зы ва ет ха рак тер ной осо бен но стью трак тов -
ки скри пич ной пар тии у это го ком по зи то ра; во вто рой час ти пар тия вто ро го со -
лис та стро ит ся на ос ти нат ном по вто ре нии од но го зву ка, в треть ей пер вая скрип -
ка под ра жа ет бур дон ным ба сам на род ных ин ст ру мен тов [2, с. 66–67]. Бур дон и
ос ти на то пред по ла га ют ров ное, без ди на ми че ско го вы де ле ния, ве де ние вы дер -
жан но го зву ка, на фоне ко то ро го раз вёр ты ва ет ся ме ло дия вто ро го го ло са.
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Ор на мен ти ка в ки тай ской скри пич ной му зы ке свя за на с во каль ной ма не рой.
Му Цю ань чжи на зы ва ет сре ди приё мов, ти пич ных для игры на на цио наль ных
струн ных ин ст ру мен тах, опе ва ние опор ных зву ков ме ло дии, фор шла ги, предъ ё -
мы и ар пед жио на от кры тых стру нах [1, с. 121]. В на пе ве ку-цян из юэц зюй не -
пре рыв ное нис хо дя щее дви же ние со про во ж да ет ся фор шла га ми, ко то рые в кон -
цер те «Лян Чжу» вве де ны внутрь пор та мен то [16]. Фор шлаг в та ких эпи зо дах
соединяется со скольжением и исполняется как часть вокальной интонации.

Мет ро ритм и аго ги ка об ра зу ют по след ний па ра метр: в ха рак те ри сти ке игры
Шэн Чжун го тем по вая сво бо да на зва на на ря ду с виб ра то и глис сан до [1, с. 97].
Ин то на ци он ное ядро кон цер та Тан Ду на «Из Пе кин ской опе ры» по строе но по
прин ци пу яо бань: вы дер жан ные дли тель но сти темы со от вет ст ву ют «мед лен но -
му пе нию», рит ми зо ван ное со про во ж де ние — «бы ст рой игре» [2, с. 102; 12, с.
12]. В та ком эпи зо де со лист рас пре де ля ет дли тель но сти сво бод но, ор кестр со -
хра ня ет пуль са цию, и соотношение этих двух времён составляет содержание
исполнительской задачи.

Со от но ше ние ис пол ни тель ских па ра мет ров и про об ра зов обоб ще но в
таблице 2.

Òàáëèöà 2

Èñïîëíèòåëüñêèå ïàðàìåòðû è èõ ïðîîáðàçû â êèòàéñêîé
ñêðèïè÷íîé ìóçûêå XX âåêà

Па ра метр Про об раз Ре ше ние в скри пич -
ной пар тии При мер

Стру на и ре -
гистр

тембр эрху; вы со кий
го лос сы чу ань ской
опе ры

игра на од ной стру не,
ука за ние sul D; удер -
жа ние вы со ко го ре ги -
ст ра

«Внут рен няя Мон го -
лия», «Ту юнь»

Сколь же ние
во каль ная ин то на ция
юэц зюй и Пе кин ской
опе ры; тех ни ка эрху

глис сан до раз ной ве -
ли чи ны, на прав ле ния
и ско ро сти (см. табл.
1)

«Лян Чжу», «Ле ген да
об оле не»

Виб ра то по пе реч ное виб ра то
эрху

ин тен сив ное, в том
чис ле по пе реч ное
виб ра то; на ли чие или
от сут ст вие виб ра то
как при знак вида
скольжения

ма не ра Шэн Чжун го,
«Ле ген да об оле не»

Штрих и ар ти -
ку ля ция

смыч ко вая фор му ла
эрху; приё мы пипы

лига со стак ка то; ак -
цен ти ро ван ное на ча ло 
ак кор да; пиц ци ка то
Бар то ка; тремоло

«Лян Чжу», «Ван Чжа -
оц зюнь»
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Па ра метр Про об раз Ре ше ние в скри пич -
ной пар тии При мер

Фак ту ра бур дон и ос ти на то на -
род но го ан самб ля

вы дер жан ный звук
или ос ти на то вто ро го
со лис та

Кон церт для двух
скри пок Ма Сы цу на

Ор на мен ти ка
плач ку-цян; опе ва ние 
в на род ном ис пол ни -
тель ст ве

фор шла ги внут ри пор -
та мен то; опе ва ние
опор ных тонов

«Лян Чжу»

Мет ро ритм и
аго ги ка

мет ро-тем пы сань бань 
и яо бань

сво бод ная пар тия со -
лис та над пуль си рую -
щим со про во ж де ни -
ем; тем по вая свобода

«Из Пе кин ской опе ры»

Таб ли ца со став ле на ав то ром по дан ным, при ве дён ным в тек сте статьи.
Ка ж дый па ра метр от сы ла ет к оп ре де лён но му про об ра зу, од на ко ус ло вия,

при ко то рых при ём ста но вит ся ин тер пре та ци он ным ре ше ни ем, оп ре де ля ют ся на 
эстетическом уровне.

Îò ïðè¸ìà ê ýñòåòè÷åñêîé èíòåðïðåòàöèè

Пер вым ус ло ви ем пе ре хо да от приё ма к ин тер пре та ции слу жит опо зна ние
про об ра за, и пре ж де все го его ре че вой при ро ды. Синь Син ука зы ва ет, что пар тия 
со лис та в кон цер те «Лян Чжу» «кон цен три ру ет в себе и на цио наль ную ха рак тер -
ность (прин ци пы на род но го кон цер ти ро ва ния), на прав лен ную, пре ж де все го, на
соз да ние ре че вой вы ра зи тель но сти» [2, с. 44]. Ре че вая вы ра зи тель ность со -
став ля ет эс те ти че скую ка те го рию, к ко то рой воз во дят ся тех ни че ские приё мы.
Юань юань Го свя зы ва ет на прав ле ние фра зы в этом кон цер те с ка ден ци ей и дли -
тель но стью, «which simulates the speaking tone» («что вос про из во дит ин то на цию 
речи») [16]. С по зи ций тео рии ис пол ни тель ской ин то на ции та кое вос про из ве де -
ние оз на ча ет на де ле ние звуковой линии интонационным смыслом [19],
который в китайской скрипичной музыке задан речевой и вокальной природой
прообраза.

Дру гой сто ро ной опо зна ния про об ра за слу жит его за кре п лён ность за пер со -
на жем. В «Лян Чжу» го ло са влюб лён ных свя за ны с тё п лы ми ли ри че ски ми тем -
бра ми скрип ки и вио лон че ли [4, с. 59], в «Ле ген де об оле не» по сле до ва тель ное
про ве де ние темы в раз ных ре ги ст рах со ли рую щей скрип ки ве дёт, по на блю де -
нию Синь Син, к тому, что про ис хо дит «сво его рода тем бро вая пер со ни фи ка ция»
[2, с. 55], в кон цер те «Ту юнь» час ти со от не се ны с ам п луа хуа лянь, ушэн и цинъи
[2, с. 97]. Ис пол ни тель в та ких со чи не ни ях ме ня ет ма не ру в за ви си мо сти от пер -
со на жа, подобно актёру музыкальной драмы, и технический параметр получает
значение характеристики.
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Вто рым ус ло ви ем слу жит со хра не ние вы ра зи тель ной функ ции приё ма. При -
ём, за им ст во ван ный у эр ху или у пев ца, вы пол ня ет в про об ра зе оп ре де лён ную
функ цию: пла ча, ра до сти, по ве ст во ва ния, ха рак те ри сти ки пер со на жа. Если
скри пач вос про из во дит внеш нюю фор му приё ма без этой функ ции, ис пол не ние
при бли жа ет ся к ев ро пей ской сти ли за ции «ши ну аз ри», ко то рая, по ха рак те ри -
сти ке Ян Цзинь пэ на, мало со от но си лась с тра ди ция ми Ки тая и от ра жа ла вос точ -
ную эс те ти ку в пред став ле нии ев ро пей цев [7, с. 46]. Со хра не ние функ ции пред -
ла га ет ся обо зна чить как функ цио наль ную эк ви ва лент ность приё ма. Скри пич ное 
глис сан до эк ви ва лент но во каль но му пла чу ку-цян, ко гда оно ис пол ня ет ся мед -
лен но, с под чёрк ну тым про цес сом пе ре хо да [16]; при бы ст ром ис пол не нии оно
по лу ча ет дру гое зна че ние (см. табл. 1). Из ме не ние од но го аго ги че ско го па ра -
мет ра спо соб но сме нить и эс те ти че скую ка те го рию це ло го: тор же ст вен ная по
ис ход но му ха рак те ру пье са Чэнь Гана «Солн це оза ря ет Таш кур ган» зву чит у Ли
Чуаньюня с агогическими отклонениями и изменениями темпа, и мелодия
получает комический оттенок [1, с. 103]. Нотный текст в таком исполнении
сохраняется, а жанровая семантика пересматривается.

Треть им ус ло ви ем слу жит под чи не ние приё ма ло ги ке фор мы. Ки тай ская
тра ди ция зна ет прин цип «ци, чэн, чжу ань, хэ» — за чин, из ло же ние, по во рот, за -
клю че ние. Му Цю ань чжи вы яв ля ет его в строе нии цик ла кон цер та «Ту юнь» [1, с.
154], Синь Син об на ру жи ва ет его в глав ной теме кон цер та «Ван Чжа оц зюнь»,
где он свя зан с раз вёр ты ва ни ем ки тай ской по эти че ской стро фы [2, с. 71].
Юань юань Го при ме ня ет эти ка те го рии к ис пол не нию на чаль ной темы «Лян
Чжу»: пер вый звук раз де ла ци пред ла га ет ся иг рать с мед лен ным виб ра то при
до воль но бы ст ром смыч ке, а дав ле ние смыч ка на по след нем зву ке пер вой фра -
зы сни мать рань ше, не вы дер жи вая пол ной дли тель но сти. В на ча ле раз де ла
чжу ань, где по яв ля ет ся но вый ма те ри ал, звук ре ко мен ду ет ся уд ли нять и со про -
во ж дать не пре рыв ным вибрато [16]. Технический параметр получает в этих
рекомендациях значение только внутри четырёхчастной логики фразы.

С ло ги кой фор мы свя за но и от но ше ние к ре при зе. Синь Син от ме ча ет, что
для ки тай ской тра ди ци он ной му зы ки бо лее ти пич на без ре приз ная трёх ча ст ная
фор ма, по сколь ку му зы ка по ни ма ет ся как «по сто ян но из ме няю щий ся про цесс»
и «впол не мо жет за вер шить ся на но вом ма те риа ле» [2, с. 54]. Для ис пол ни те ля
это оз на ча ет, что куль ми на ция мо жет при хо дить ся на раз дел по во ро та, а за клю -
че ние не обя за тель но вос при ни ма ет ся как воз вра ще ние. Окон ча ние «Лян Чжу»,
где по след ний звук рас тво ря ет ся без гар мо ни че ско го ка дан са, Юань юань Го со -
пос тав ля ет с приё мом жи во пи си, ос тав ляю щим про стор во об ра же нию [16]; Ю.
П. Мед ве де ва и Му Цю ань чжи трактуют завершение концерта как восхождение
души героини, отвечающее буддийским представлениям [4, с. 60; 1, с. 148].
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Со еди не ние вос точ но го ми ро вос прия тия и на цио наль но го ма те риа ла с тра -
ди ция ми ев ро пей ско го ро ман тиз ма Ю. П. Мед ве де ва и Му Цю ань чжи на зы ва ют
оп ре де ляю щей чер той кон цер та «Лян Чжу» [4, с. 55]. Для ин тер пре та ции это со -
еди не ние оз на ча ет двой ную от вет ст вен ность ис пол ни те ля: ев ро пей ская фор ма
тре бу ет вы стро ен ной дра ма тур гии, на цио наль ный ма те ри ал — со хра не ния ин -
то на ци он ной при ро ды приё ма. В «Юэ цзи» воз ник но ве ние му зы каль но го зву ка
свя зы ва ет ся с дви же ни ем че ло ве че ско го серд ца, от кли каю ще го ся на внеш ние
вещи [21]. В этой системе представлений ценность приёма определяется тем,
насколько он передаёт внутреннее состояние.

Эс те ти че ская ин тер пре та ция со хра ня ет зна че ние и в со чи не ни ях, ис поль -
зую щих со вре мен ную тех ни ку ком по зи ции. В кон цер те «Ту юнь» зву ки две на дца -
ти то но вой по сле до ва тель но сти об ра зу ют пен та то ни ку фа-юй [3, с. 54]; Му Цю -
ань чжи при во дит су ж де ние Пэн Чэ на о том, что «ки тай ская до де ка фо ния чаще
все го вы сту па ет как ла до вая» [3, с. 54; 22]. Ис пол ни тель, вы яв ляю щий в се рий -
ном те ма тиз ме пен та то ни че ские опоры, возвращает приёмам скольжения и
опевания их ладовое основание.

Ïåäàãîãè÷åñêèå óñëîâèÿ îñâîåíèÿ íàöèîíàëüíîé íîðìû

Пе да го ги че ская пе ре да ча на цио наль ной нор мы опи ра ет ся на шко лу, сфор -
ми ро ван ную ев ро пей ской тра ди ци ей. Сис те ма ти че ское скри пич ное об ра зо ва -
ние в Ки тае на чи на ет ся с 1908 г., ко гда в Шан хае была от кры та му зы каль ная
шко ла с ор ке ст ром [13, с. 125], а пер вым ки тай ским му зы кан том Шан хай ско го
му ни ци паль но го ор ке ст ра стал скри пач Тань Шуч жэнь [14, с. 170]. В
1910–1930-е гг. зна чи тель ный им пульс фор ми ро ва нию скри пич ной куль ту ры
Ки тая дала дея тель ность му зы кан тов рус ско го за ру бе жья [1, с. 30]. По ста нов -
ку, ко то рой учил уче ник Л. Ау эра В. Д. Трах тен берг, Цзо Чжэнь гу ань опи сы ва ет
сле дую щим об ра зом: «ле вая рука вы со ко дер жит скрип ку, лицо ис пол ни те ля об -
ра ще но к гри фу, пра вый ло коть вы со ко поднят, охват смычка глубокий,
давление на струну идёт от плеча. Отсюда и звук получался глубоким и полным»
[1, с. 29; 18].

Иде ал глу бо ко го и пол но го зву ка, вос пи тан ный этой шко лой, в ряде эпи зо дов 
рас хо дит ся с та ки ми про об ра за ми, как «фаль цет но-прон зи тель ный» тембр те -
ат раль ной цзин ху [12, с. 20] или ма то вое зву ча ние эр ху. Ис пол ни тель в та ких
эпи зо дах соз на тель но от сту па ет от ус во ен ной нор мы, и это отступление требует
понимания прообраза.

По сле 1949 г. кон сер ва тор ское обу че ние ори ен ти ро ва лось на со вет скую
сис те му, и в ка че ст ве об раз ца мно го сто рон не го под хо да ки тай ские ав то ры рас -
смат ри ва ют прин ци пы А. И. Ям поль ско го, при ез жав ше го в Ки тай с уро ка ми и
мас тер-клас са ми [1, с. 78]. Цен траль ную кон сер ва то рию в Пе ки не с де каб ря
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1949 г. воз глав лял Ма Сы цун [5, с. 14], ав тор «Ко лы бель ной», ко то рую ки тай -
ские му зы ко ве ды при зна ют «ро до на чаль ни ком ки тай ской скри пич ной му зы ки»
[6, с. 21]. Сло жив шая ся сис те ма обес пе чи ла вы со кий уро вень тех ни че ской под -
го тов ки, од на ко, как от ме ча ет Му Цю ань чжи, при фор маль ном ко пи ро ва нии
учеб ных пла нов рос сий ских пе да го гов она приобрела «сильный уклон в сторону
технического развития учеников с целью воспитания исполнителей-виртуозов»
[1, с. 78].

Иной путь пред ла га ет ме то ди ка Линь Яоц зи, из ло жен ная Ян Ба оч жи [17]. В
её ос но ве ле жат по ло же ния, по стро ен ные как со от но ше ния про ти во по лож но -
стей: «Най ти ста би ли за цию в из ме не ни ях, рас слаб ле ние в дви же нии», «Осоз на -
вать вре мя и ме сто, силу и рас слаб ле ние, дви же ние и по кой» [1, с. 83]. По на -
блю де нию Му Цю ань чжи, в ви део уро ках Линь Яоц зи ис поль зу ют ся «при ме ни -
тель но к скри пич но му ис кус ст ву тра ди ци он ные для ки тай ской куль ту ры аб ст -
ракт ные би нар ные оп по зи ции» [1, с. 86]. Тех ни че ский уро вень ис пол не ния опи -
сы ва ет ся в категориях китайской эстетики, и переход от приёма к интерпретации 
становится частью обучения.

Для рас смат ри вае мой про бле мы осо бое зна че ние име ет тре бо ва ние «стре -
мить ся к соз на тель но му пла ни ро ва нию зву ча ния». Оно реа ли зу ет ся на двух
уров нях — осоз нан но го раз вёр ты ва ния му зы каль ной дра ма тур гии и кон тро ля
мы шеч ных дви же ний, в ре зуль та те чего воз ни ка ет «един ст во об раза и его во -
пло ще ния, един ст во со дер жа ния и фор мы» [1, с. 83]. За клю чи тель ное по ло же -
ние ме то ди ки, «трез вая го ло ва и го ря чее серд це», опи сы ва ет пси хо ло ги че ское
со стоя ние ис пол ни те ля [1, с. 83]. В ра бо те над кан ти ле ной Линь Яоц зи пред ла -
га ет про пе вать ис пол няе мую ме ло дию «про себя» [1, с. 85], то есть со от но сить
ин ст ру мен таль ную фра зу с во каль ной. Кни га Ян Ба оч жи со сто ит из трёх час тей:
о мыш ле нии, об ос нов ных пра ви лах и об ис кус ст ве [17], и эта по сле до ва тель -
ность вос про из во дит путь от тех ни че ско го пра ви ла к ху до же ст вен но му ре зуль -
та ту.

Линь Яоц зи тре бу ет так же от ис пол ни те ля зна ния рус ской, не мец кой и фран -
цуз ской ис пол ни тель ских тра ди ций и вы бо ра ме ж ду ними в за ви си мо сти от сти -
ля про из ве де ния [1, с. 84]. На цио наль ная тра ди ция в этой пер спек ти ве ста но -
вит ся од ной из сти ле вых сис тем, ко то ры ми вла де ет ис пол ни тель, и ос ваи ва ет ся 
с рав ной сте пе нью осоз нан но сти. Прак ти че ское зна че ние та кой за да чи воз рас -
та ет по мере того, как кон церт «Лян Чжу» вхо дит в про грам мы ме ж ду на род ных
скри пич ных кон кур сов [15] и ис пол ня ет ся скри па ча ми, не свя зан ны ми с ки тай -
ской тра ди ци ей. Для них опо рой служат исследования, в которых технические
рекомендации соотнесены с жанровыми прообразами [16; 15].
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Çàêëþ÷åíèå

1. На цио наль ная му зы каль ная тра ди ция вхо дит в ис пол ни тель скую прак ти ку 
ки тай ской скри пич ной му зы ки XX века на трёх уров нях: приё ма, про об ра за и эс -
те ти че ской ка те го рии. Ис точ ни ка ми нор мы слу жат му зы каль ный те атр с сис те -
мой на пе вов-цян дяо, ам п луа и мет ро-тем пов бань ши, ре гио наль ные шко лы
игры на эр ху и пен та то ни че ская ла до вая сис те ма; их нор мы при над ле жат устной
традиции и лишь частично фиксируются в нотном тексте.

2. Тех ни че ские ре ше ния сис те ма ти зи ру ют ся по па ра мет рам зву ча ния: вы -
бор стру ны и ре ги ст ра, сколь же ние, виб ра то, штрих и ар ти ку ля ция, фак ту ра, ор -
на мен ти ка, мет ро ритм и аго ги ка. Наи бо лее на гру жен зна че ни ем па ра метр
сколь же ния, вы ра зи тель ный смысл ко то ро го оп ре де ля ет ся со че та ни ем ве ли чи -
ны ин тер ва ла, направления, скорости и дополнительных условий исполнения.

3. Тех ни че ский при ём ста но вит ся ин тер пре та ци он ным ре ше ни ем при трёх
ус ло ви ях: опо зна нии жан ро во го про об ра за (его ре че вой при ро ды и за кре п лён -
но сти за пер со на жем), со хра не нии его вы ра зи тель ной функ ции (функ цио наль -
ной эк ви ва лент но сти) и под чи не нии ло ги ке фор мы «за чин — из ло же ние — по -
во рот — за клю че ние». Пе да го ги че ская пе ре да ча на цио наль ной нор мы рас по ла -
га ет ся ме ж ду тех ни циз мом, от ме чен ным в ки тай ской кри ти ке скри пич но го об -
ра зо ва ния, и методикой Линь Яоцзи, в которой техника описывается в
категориях китайской эстетики.

По лу чен ные ре зуль та ты мо гут быть ис поль зо ва ны в клас се спе ци аль ной
скрип ки при ра бо те над на цио наль ным ре пер туа ром, а так же при под го тов ке ис -
пол ни тель ских ре дак ций ки тай ских скри пич ных со чи не ний с ука за ния ми на
прообраз и способ исполнения приёма.

Ëèòåðàòóðà

1. Му Цю ань чжи. Ста нов ле ние и раз ви тие скри пич но го ис кус ст ва в Ки тае: об ра зо ва ние, ис пол -
ни тель ст во, на цио наль ный ре пер ту ар: дис. … канд. ис кус ст во ве де ния: 17.00.02. Ниж ний
Нов го род, 2018. 205 с.

2. Синь Син. Ста нов ле ние и раз ви тие скри пич но го кон цер та в твор че ст ве ки тай ских ком по зи то -
ров XX века: дис. … канд. ис кус ст во ве де ния: 17.00.02. Ниж ний Нов го род, 2022. 211 с.

3. Му Цю ань чжи. Со еди не ние ев ро пей ско го и на цио наль но го в Кон цер те для скрип ки с ор ке ст -
ром Го Вэнь цзи на "Ту юнь" // Ак ту аль ные про бле мы выс ше го му зы каль но го об ра зо ва ния.
2017. № 4 (46). С. 48-54.

4. Мед ве де ва Ю. П., Му Цю ань чжи. Ме ж ду Вос то ком и За па дом: скри пич ный кон церт Хэ Чжань -
хао и Чэнь Гана "Влюб лен ные-ба боч ки" ("Лян Чжу") // Ак ту аль ные про бле мы выс ше го му зы -
каль но го об ра зо ва ния. 2018. № 2 (48). С. 55-61.

5. Синь Син. Твор че ский путь и скри пич ное на сле дие Ма Сы цу на // Му зы каль ное об ра зо ва ние и
нау ка. 2020. № 1 (12). С. 13-17.

6. Вань Кэ чао. Эле мен ты ки тай ской му зы каль ной тра ди ции в твор че ст ве Ма Сы цу на // Об ще ст -
во. Сре да. Раз ви тие (Terra Humana). 2020. № 4. С. 20-25.

7. Ян Цзинь пэн. "Ки тай ский стиль" в твор че ст ве ки тай ских ком по зи то ров: пе рио ди за ция, спе ци -
фи ка пре тво ре ния // Вест ник Са ра тов ской кон сер ва то рии. Во про сы ис кус ст во зна ния. 2023.
№ 3 (21). С. 46-53.

231

Ëó Ëþÿí



8. Пет ро ва А. М. Квар тет ное твор че ст во ки тай ских ком по зи то ров: к про бле ме от ра же ния на цио -
наль но го со дер жа ния // Вест ник му зы каль ной нау ки. 2023. Т. 11, № 3. С. 162-174. DOI:
10.24412/2308-1031-2023-3-162-174.

9. Ли Мин мин. На цио наль ный му зы каль ный ин ст ру мент эр ху в прак ти ке ки тай ских ис пол ни те -
лей XX века // Му зы каль ный жур нал Ев ро пей ско го Се ве ра. 2024. № 2 (38). С. 90-102. DOI:
10.61908/2413-0486.2024.38.2.90-102.

10. Цы ки на Ю. Ю., Чан Лю. Фор ми ро ва ние и раз ви тие ре гио наль ных сти лей му зы ки для эр ху в
Ки тае // Сер вис plus. 2025. Т. 19, № 1. С. 90-99. DOI: 10.5281/zenodo.15170129.

11. Stock J. P. J. Musical Creativity in Twentieth-Century China: Abing, His Music, and Its Changing
Meanings. Rochester: University of Rochester Press, 1996. xiv, 209 p.

12. Бу дае ва Т. Б. Му зы ка тра ди ци он но го ки тай ско го те ат ра цзинц зюй (Пе кин ская опе ра): ав то -
реф. дис. … канд. ис кус ст во ве де ния: 17.00.02. М., 2011. 28 с.

13. Му Цю ань чжи. Ста нов ле ние скри пич но го об ра зо ва ния в Ки тае в пер вой по ло ви не ХХ века //
Ис то ри че ские, фи ло соф ские, по ли ти че ские и юри ди че ские нау ки, куль ту ро ло гия и ис кус ст во -
ве де ние. Во про сы тео рии и прак ти ки. 2017. № 8 (82). С. 125-127.

14. Чэнь Чэнь цзы. Эво лю ция му зы каль но го ис кус ст ва Ки тая: о раз ви тии диа ло га му зы ки Вос то ка
и За па да // Вест ник му зы каль ной нау ки. 2023. Т. 11, № 1. С. 164-175. DOI: 10.24412/
2308-1031-2023-1-164-175.

15. Zhang Y. The Butterfly Lovers' Violin Concerto (1959): DMA doctoral project. Las Vegas:
University of Nevada, 2021. 60 p. DOI: 10.34917/26341212.

16. Guo Y. The Interpretation of Violin Performance Style in "The Butterfly Lovers Violin Concerto" //
Accelerando: Belgrade Journal of Music and Dance. 2023. Vol. 8, art. 9. URL: https:// accelera
ndobjmd. weebly. com/ issue8/the- interpretation-of-violin-performance-style-in-the-butterfly-
lovers-violin-concerto (дата об ра ще ния: 10.09.2026).

17. Ян Ба оч жи. Ос но вы ме то ди ки обу че ния игре на скрип ке Линь Яоц зи  Пе кин: На род ное му зы -
каль ное из да тель ст во, 2004. 68 с. (На кит. яз.)

18. Цзо Чжэнь гу ань. Рус ские му зы кан ты в Ки тае. СПб.: Ком по зи тор, 2014. 336 с.
19. Пе ре вер зев Н. К. Ис пол ни тель ская ин то на ция. М.: Му зы ка, 1989. 207 с.
20. Шах на за ро ва Н. Г. Му зы ка Вос то ка и му зы ка За па да. Типы му зы каль но го про фес сио на лиз ма. 

М.: Со вет ский ком по зи тор, 1983. 153 с.
21. Му зы каль ная эс те ти ка стран Вос то ка / общ. ред. и вступ. ст. В. П. Шес та ко ва. М.: Му зы ка,

1967. 414 с.
22. Пэн Чэн. Ла до вая сис те ма юнь-гун-дяо и её пре тво ре ние в твор че ст ве ки тай ских ком по зи то -

ров XX века. СПб.: Ком по зи тор · Санкт-Пе тер бург, 2013. 220 с.

REFERENCES

1. Mu Quanzhi. For ma tion and de vel op ment of vi o lin art in China: ed u ca tion, per for mance, na tional
rep er toire: dis. ... kand. Art His tory: 17.00.02. Nizhny Novgorod, 2018. 205 p.

2. Xin Xing. For ma tion and de vel op ment of the vi o lin con certo in the works of Chi nese com pos ers of
the XX cen tury: dis. ... kand. Art His tory: 17.00.02. Nizhny Novgorod, 2022. 211 p.

3. Mu Quanzhi. The com bi na tion of Eu ro pean and na tional in Guo Wenjing's Vi o lin Con certo "Tuyun" //
Ac tual prob lems of higher mu si cal ed u ca tion. 2017. No. 4 (46). pp. 48-54.

4. Medvedeva Y. P., Mu Quanzhi. ""Be tween East and West: the vi o lin con certo by He Zhanhao and
Chen Gang "But ter fly Lov ers" ("Liang Zhu") // Ac tual prob lems of higher mu si cal ed u ca tion. 2018.
No. 2 (48). pp. 55-61.

5. Xin Xing. Ma Sytsong's cre ative path and vi o lin leg acy // Mu si cal ed u ca tion and Sci ence. 2020. No.
1 (12). pp. 13-17.

6. Wan Kechao. El e ments of the Chi nese mu si cal tra di tion in the works of Ma Sytsong // So ci ety.
Wednes day. De vel op ment (Terra Humana). 2020. No. 4. pp. 20-25.

7. Yang Jinpeng. "Chi nese style" in the works of Chi nese com pos ers: periodization, spe cif ics of im ple -
men ta tion // Bul le tin of the Saratov Con ser va tory. Ques tions of art stud ies. 2023. No. 3 (21). pp.
46-53.

8. Petrova A.M. Quar tet cre ativ ity of Chi nese com pos ers: to wards the prob lem of re flect ing na tional 
con tent // Bul le tin of Mu si cal Sci ence. 2023. Vol. 11, No. 3. pp. 162-174. DOI: 10.24412/
2308-1031-2023-3-162-174.

232

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



9. Lee Minmin. The na tional mu si cal in stru ment Erhu in the prac tice of Chi nese per form ers of the XX
cen tury // Mu sic Jour nal of the Eu ro pean North. 2024. No. 2 (38). pp. 90-102. DOI: 10.61908/
2413-0486.2024.38.2.90-102.

10. Tsykina Yu. Yu., Chang Liu. For ma tion and de vel op ment of re gional styles of mu sic for erhu in China
// Ser vice plus. 2025. Vol. 19, No. 1. pp. 90-99. DOI: 10.5281/zenodo.15170129.

11. Stock J. P. J. Mu si cal Cre ativ ity in Twen ti eth-Cen tury China: Abing, His Mu sic, and Its Chang ing
Mean ings. Roch es ter: Uni ver sity of Roch es ter Press, 1996. xiv, 209 p.

12. Budaeva T. B. Mu sic of the tra di tional Chi nese Jingju The ater (Beijing Op era): ab stract of the dis -
ser ta tion ... kand. Art his tory: 17.00.02. Mos cow, 2011. 28 p.

13. Mu Quanzhi. The for ma tion of vi o lin ed u ca tion in China in the first half of the twen ti eth cen tury //
His tor i cal, philo soph i cal, po lit i cal and le gal sci ences, cul tural stud ies and art crit i cism. Ques tions of 
the ory and prac tice. 2017. No. 8 (82). pp. 125-127.

14. Chen Chenzi. The evo lu tion of Chi nese mu si cal art: on the de vel op ment of a di a logue be tween the
mu sic of the East and the West // Bul le tin of Mu si cal Sci ence. 2023. Vol. 11, No. 1. pp. 164-175.
DOI: 10.24412/2308-1031-2023-1-164-175.

15. Zhang Y. The But ter fly Lov ers' Vi o lin Con certo (1959): DMA doc toral pro ject. Las Ve gas: Uni ver -
sity of Ne vada, 2021. 60 p. DOI: 10.34917/26341212.

16. Guo Y. The In ter pre ta tion of Vi o lin Per for mance Style in "The But ter fly Lov ers Vi o lin Con certo" //
Ac ce le rando: Bel grade Jour nal of Mu sic and Dance. 2023. Vol. 8, art. 9. URL: https:// accelera
ndobjmd.weebly.com/issue8/the- in ter pre ta tion-of-vi o lin-per for mance-style-in-the-but ter fly- lov -
ers-vi o lin-con certo (date of re quest: 09/10/2026).

17. Yang Baozhi. Fun da men tals of the vi o lin teach ing meth od ol ogy by Lin Yaoji. Beijing: Na tional Mu sic
Pub lish ing House, 2004. 68 p. (In Chinese)

18. Zuo Zhengguan. Rus sian mu si cians in China. St. Pe ters burg: Com poser, 2014. 336 p.
19. Pereverzev N. K. Per form ing in to na tion. Mos cow: Muzyka, 1989. 207 p.
20. Shakhnazarova N. G. Mu sic of the East and mu sic of the West. Types of mu si cal pro fes sion al ism.

Mos cow: So viet Com poser, 1983. 153 p.
21. Mu si cal aes thet ics of the coun tries of the East / gen eral ed. and the in tro duc tory ar ti cle by V. P.

Shestakov. Mos cow: Muzyka, 1967. 414 p.
22. Peng Cheng. The Yun-gong-diao fret sys tem and its im ple men ta tion in the works of Chi nese com -

pos ers of the 20th cen tury. St. Pe ters burg: Com poser · St. Pe ters burg, 2013. 220 p.

Дата поступления рукописи в редакцию: 11.09.2026
Дата принятия рукописи в печать: 01.11.2026

233

Ëó Ëþÿí



ÌÅÆÊÓËÜÒÓÐÍÀß
ÊÎÌÌÓÍÈÊÀÖÈß



Äàé Ìýíþé

Ðàííåå ðàñïðîñòðàíåíèå ñîâåòñêèõ ôèëüìîâ
â ÊÍÐ è îñîáåííîñòè èõ êóëüòóðíîé ðåöåïöèè

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся ран ний этап рас прос тра не ния со вет -
ских ки но филь мов в Ки тае и осо бен нос ти их куль тур ной ре цеп ции в пер вое де ся -
ти ле тие су щес тво ва ния Ки тай ской На род ной Рес пуб ли ки. Цель ис сле до ва ния
— на осно ве ана ли за ар хив ных ма те ри а лов и на учной ли те ра ту ры вы я вить ме -
ха низ мы про ник но ве ния со вет ско го ки не ма тог ра фа в ки тай ское куль тур ное про -
стра нство, опре де лить ко ли чес твен ные и ка чес твен ные ха рак те рис ти ки ки ноп -
ро ка та, а так же про а на ли зи ро вать фор мы зри те льско го вос при я тия со вет ских
филь мов. Ме то до ло ги чес кую осно ву со ста ви ли ис то ри ко-ге не ти чес кий, срав -
ни тель но-ана ли ти чес кий и со ци о куль тур ный под хо ды. В ре зуль та те ис сле до ва -
ния уста нов ле но, что рас прос тра не ние со вет ских филь мов в КНР пред став ля ло
со бой це ле нап рав лен ную го су да рствен ную по ли ти ку, со че тав шую иде о ло ги чес -
кие за да чи с прак ти кой мас со во го про све ще ния; вы де ле ны три ка на ла про ник -
но ве ния со вет ско го кино (де мо нстра ция, дуб ли ро ва ние, со вмес тное про из во -
дство), оха рак те ри зо ва ны жан ро вые и те ма ти чес кие пред поч те ния ки тай ской
ау ди то рии. Сде лан вы вод о том, что со вет ские филь мы сфор ми ро ва ли для не -
сколь ких по ко ле ний ки тай ских зри те лей устой чи вый об раз Со вет ско го Со ю за и
за ло жи ли осно ву для фор ми ро ва ния ки но эс те ти ки со ци а лис ти чес ко го ре а лиз -
ма в КНР. По лу чен ные ре зуль та ты мо гут быть ис поль зо ва ны в даль ней ших меж -
дис цип ли нар ных ис сле до ва ни ях со вет ско-ки тай ских куль тур ных свя зей.

Клю че вые сло ва: со вет ское кино, ки тай ская ки не ма тог ра фия, куль тур ная
ре цеп ция, со вет ско-ки тай ское со труд ни чес тво, ки ноп ро кат, дуб ли ро ва ние, со -
ци а лис ти чес кий ре а лизм.
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зу че ние со вет ско-ки тай ских куль тур ных свя зей со хра ня ет ак ту -
аль ность в ус ло ви ях со вре мен но го раз ви тия гу ма ни тар но го со -
труд ни че ст ва двух стран [4, с. 60–61]. Ки не ма то граф — одно
из наи бо лее мас со вых ис кусств ХХ века — вы пол нял не толь ко
эс те ти че скую и раз вле ка тель ную, но так же об ра зо ва тель ную и

идео ло ги че скую функ ции [5]. Ран ний этап про ник но ве ния со вет ско го кино в Ки -
тай (с 1920-х до на ча ла 1960-х) пред став ля ет со бой при мер сис тем но го куль -
тур но го взаи мо дей ст вия, в ходе ко то ро го ки не ма то граф СССР ока зал влия ние
на фор ми ро ва ние ки тай ской ки но ин ду ст рии, зри тель ско го соз на ния и про фес -
сио наль ных прак тик ре жис сё ров и опе ра то ров [11, с. 57–60]. В ус ло ви ях, ко гда
Ки тай в пер вое де ся ти ле тие су ще ст во ва ния КНР ис кал об раз цы для со циа ли -
сти че ско го раз ви тия, кино ста ло од ним из наи бо лее эф фек тив ных ка на лов
транс ля ции советского опыта.

Пер вые кон так ты ки тай ской ау ди то рии с со вет ским кино от но сят ся к се ре ди -
не 1920-х го дов. Де мон ст ра ция «Бро не нос ца „По тём кин"» в Шан хае в 1926 году 
оз на ко ми ла ин тел ли ген цию с прин ци па ми со вет ской мон таж ной шко лы и но ва -
тор ским язы ком кино, прин ци пи аль но от ли чаю щим ся от гол ли вуд ско го по ве ст -
во ва тель но го сти ля [12, с. 78–80]. Ре во лю ци он ный мон таж Сер гея Эй зен штей -
на про из вёл глу бо кое впе чат ле ние на ки тай ских ин тел лек туа лов и ки не ма то гра -
фи стов, ко то рые ус мот ре ли в со вет ском ки не ма то гра фе не просто новые
эстетические приёмы, но политическое выражение революционного сознания
[12, с. 80].

Лю Юань юань ха рак те ри зу ет пе ри од 1917–1949 гг. как мо дель взаи мо дей -
ст вия двух раз но сис тем ных ки не ма то гра фий, в ко то рой со вет ское кино за ни ма -
ло скром ное, но зна чи мое ме сто [8, с. 7]. До 1949 года бо лее 85 % ки тай ско го
ки но про ка та за ни ма ли ев ро пей ские и аме ри кан ские филь мы, что от ра жа ло за -
ви си мость Ки тая от за пад но го куль тур но го влия ния; со вет ское же кино со став -
ля ло лишь не боль шую часть из об ще го по то ка [9, с. 63]. Тем не ме нее в 1930-е
годы про кат со вет ских ре во лю ци он ных филь мов — «Ча пае ва», «Ле ни на в Ок -
тяб ре», «Мы из Крон штад та» — спо соб ст во вал фор ми ро ва нию «ле во го» на -
прав ле ния в ки тай ском ки не ма то гра фе [9, с. 63–64]. Эти филь мы ре зо ни ро ва -
ли с ре во лю ци он ны ми уст рем ле ния ми час ти ки тай ской интеллигенции и левой
кинематографической критики, которая видела в советском кино образец
политически ангажированного искусства.

От дель но сле ду ет упо мя нуть роль со вет ско го про из вод ст ва филь мов о кре -
сть ян ской жиз ни, ко то рые по лу ча ли осо бое вни ма ние в аг рар ном Ки тае. Фильм
«За блуд шие овцы» (1936), соз дан ный ки тай ски ми ре жис сё ра ми, ярко де мон ст -
ри ру ет твор че скую ре цеп цию со вет ской кар ти ны «Пу тёв ка в жизнь» — ре жис сё -
ры пе ре ра бо та ли кон ст рук тив ное и оп ти ми стич ное ви де ние со вет ско го кино
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при ме ни тель но к ки тай ским реа ли ям, соз дав соб ст вен ную вер сию ис то рии о со -
ци аль ном спа се нии мо ло дё жи [8, с. 8]. Этот при мер по ка зы ва ет, что советское
влияние в 1930-е годы не было механическим подражанием, а творческой
интерпретацией.

Этот пе ри од, по вы ра же нию А. Л. Вер чен ко, под го то вил фун да мен таль ные
ос но ва ния для пол но мас штаб но го со труд ни че ст ва, ко то рое раз вер ну лось по сле
об ра зо ва ния КНР [4, с. 61]. Со вет ская мон таж ная шко ла и ре во лю ци он ная эс те -
ти ка кино уже были из вест ны ки тай ским ки не ма то гра фи стам, что облегчило
восприятие советского опыта в новую эпоху.

По сле об ра зо ва ния Ки тай ской На род ной Рес пуб ли ки 1 ок тяб ря 1949 года
со вет ско-ки тай ское ки не ма то гра фи че ское со труд ни че ст во кар ди наль но из ме -
ни лось — из куль тур но го диа ло га от дель ных ин тел лек туа лов оно пре вра ти лось
в го су дар ст вен ную по ли ти ку. Это пре об ра зо ва ние про изош ло с уди ви тель ной
бы ст ро той. Уже 14 ав гу ста 1949 года, за два ме ся ца до про воз гла ше ния КНР,
было при ня то «Ре ше ние об уси ле нии ки но про из вод ст ва», ко то рое объ я ви ло ки -
не ма то граф од ним из при ори тет ных ин ст ру мен тов идео ло ги че ской ра бо ты, раз -
вле че ния и про све ще ния [9, с. 62]. Это решение имело принципиальное
значение: кино было включено в стратегический план социалистического
строительства.

В стра не с мас со вой не гра мот но стью (в на ча ле 1950-х го дов гра мот ность
со став ля ла при мер но 20%  кино было са мым дос туп ным ви дом ис кус ст ва. В от -
ли чие от пе чат но го сло ва, ки не ма то граф не тре бо вал уме ния чи тать и спо со бен
был ох ва тить ко лос саль ные ау ди то рии, осо бен но че рез сис те мы мо биль но го
по ка за в сель ской ме ст но сти, где про жи ва ло по дав ляю щее боль шин ст во на се -
ле ния. Как под чёр ки ва ет А. Л. Вер чен ко, со вет ские руководители СССР и КНР
отчётливо понимали эту особенность кино [4, с. 61].

Пуб ли ка ция се рии ста тей в офи ци аль ной га зе те «Жэнь минь жи бао» 30 ок -
тяб ря 1949 года за да ла идей ные ори ен ти ры для всей по сле дую щей по ли ти ки.
Ста тьи на стаи ва ли на не сколь ких клю че вых те зи сах: со вет ское кино пре вос хо -
дит ка пи та ли сти че ское по ка че ст ву и идей но му со дер жа нию; Ки тай дол жен
учить ся у СССР, прой дя со вет ский путь раз ви тия; рас про стра не ние «здо ро вых»
со вет ских филь мов и вы тес не ние «от рав ляю щих» аме ри кан ских филь мов —
это не куль тур ная, а по ли ти че ская за да ча [9, с. 62]. Язык га зе ты был при ме ча -
те лен: аме ри кан ское кино по зи цио ни ро ва лось как яд, как враг народного
сознания, в то время как советское — как витамин и защита.

В сле дую щие годы прес са ста биль но под дер жи ва ла этот нар ра тив. К при ме -
ру, в 1952 году га зе та под чёр ки ва ла ог ром ную бес ко ры ст ную по мощь со вет ских
ки не ма то гра фи стов в ор га ни за ции дуб ли ро ва ния, обу че нии кад ров и строи тель -

237

Äàé Ìýíþé



ст ве ки но сту дий [4, с. 64]. Этот об раз «брат ской по мо щи», в от ли чие от экс плуа -
та ции Запада, был центральным в официальном дискурсе.

Ин сти ту цио наль но со труд ни че ст во было офи ци аль но за кре п ле но «Со гла -
ше ни ем о куль тур ном со труд ни че ст ве» ме ж ду СССР и КНР от 5 июля 1956 года,
ко то рое пре ду смат ри ва ло ко ор ди ни ро ван ный об мен филь ма ми, под го тов ку
спе циа ли стов, со вме ст ное про из вод ст во кар тин и тех ни че скую по мощь [11, с.
58–60]. Это со гла ше ние соз да ло юри ди че скую и ад ми ни ст ра тив ную базу для
уг луб ле ния взаи мо дей ст вия. Од на ко по ста нов ле ние Сов ми на СССР от 25 июля
1950 года уже пре ду смат ри ва ло пе ре вод 31 со вет ско го филь ма на ки тай ский
язык в мо с ков ских сту ди ях, что указывает на стремление начать практическую
реализацию сотрудничества ещё до формального договора.

Рас про стра не ние со вет ских филь мов в КНР осу ще ст в ля лось по не сколь ким
чёт ко ор га ни зо ван ным ка на лам, ка ж дый из ко то рых вно сил спе ци фи че ский
вклад в раз ви тие ки тай ской ки но ин ду ст рии. А. С. Иса ев вы де ля ет об ра зо ва тель -
ное и тех ни че ское на прав ле ния это го со труд ни че ст ва, ко то рые пе ре се ка лись и
до пол ня ли друг дру га [7, с. 156–166]. Д. В. Ма ла ев кон кре ти зи ру ет эту ти по ло -
гию: де мон ст ра ция филь мов мас со вой ау ди то рии, по вы ше ние ка че ст ва дуб ля -
жа, по мощь в съём ках но вых филь мов, соз да ние со вме ст ных кар тин [9, с. 62].

Ко ли че ст вен ные по ка за те ли ки но про ка та впе чат ля ют мас шта бом. Если в
1948 году ау ди то рия со вет ско го кино в Ки тае со став ля ла все го 1,3 млн че ло век, 
то к 1950 году она вы рос ла бо лее чем в три дцать раз — до 48–62 млн че ло век
[9, с. 63]. Это рез кое уве ли че ние было дос тиг ну то бла го да ря соз да нию сис те мы 
ста цио нар ных ки но те ат ров в го ро дах и мо биль но го кино в сель ской ме ст но сти. С
1949 по 1962 год было дуб ли ро ва но и по ка за но бо лее 950 со вет ских филь мов,
при чём их со во куп ная ау ди то рия дос тиг ла 1,4 млрд зри те лей за этот пе ри од [4,
с. 64]. Для срав не ния: на се ле ние КНР в на ча ле 1950-х го дов со став ля ло око ло
540 млн че ло век, что оз на ча ет, что в сред нем ка ж дый со вет ский фильм ви де ли
около 1,5 млн человек — цифра, которая подчёркивает поистине массовый
характер этого культурного явления.

По де таль ным дан ным Лю Ди ша ня, за сем на дцать лет (с 1949 по 1966)
было дуб ли ро ва но 421 со вет ский фильм, при этом на долю со вет ско го кино при -
хо ди лось при мер но 49 % все го ино стран но го им пор та [9, с. 63]. Это оз на ча ло,
что в 1950-е годы лю бой ино стран ный фильм, ко то рый ви дел ки тай ский зри -
тель, с ве ро ят но стью близ кой к 50% был со вет ским. Та кое до ми ни ро ва ние было 
це ле на прав лен ной политикой, а не результатом рыночных сил.

Гео гра фия рас про стра не ния так же от ра жа ла при ори те ты: филь мы сна ча ла
по ка зы ва лись в круп ных го ро дах (Пе кин, Шан хай, Нан кин, Хань коу), за тем че -
рез сеть про вин ци аль ных ки но те ат ров и мо биль но го кино про ни ка ли в сель скую
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ме ст ность. Это по зво ля ло ох ва тить ау ди то рии с раз ным уров нем об ра зо ва ния и
по ли ти че ской подготовки, адаптируя коммуникацию к локальным условиям.

Дуб ли ро ва ние со вет ских филь мов было чрез вы чай но важ ным ка на лом, по -
сколь ку по зво ля ло пре одо леть язы ко вой барь ер и при дать филь мам бо лее ор га -
нич ное зву ча ние для ки тай ской ау ди то рии. Пер во на чаль но эта ра бо та ве лась в
Мо ск ве. По ста нов ле ние Сов ми на СССР от 25 июля 1950 года пре ду смат ри ва ло
пе ре вод и дуб ли ро ва ние 31 филь ма на со вет ских ки но сту ди ях [4, с. 67], что по -
зво ли ло бы ст ро обес пе чить хо ро ше го ка че ст ва вер сии наи бо лее важных картин. 
Однако московские студии быстро оказались перегруженными работой.

По это му в 1950–1951 го дах центр дуб ли ро ва ния был пе ре не сён в Чан чунь -
скую ки но сту дию, рас по ло жен ную в Мань чжу рии и став шую сим во лом со вет -
ско-ки тай ско го ки не ма то гра фи че ско го со труд ни че ст ва [4, с. 67]. Чан чунь ская
сту дия рас по ла га ла луч шей тех ни кой и при влек ла та лант ли вых ки тай ских пе ре -
во дчи ков, зву ко опе ра то ров и ре жис сё ров дуб ли ро ва ния. Стан ция была ос на ще -
на с по мо щью со вет ских спе циа ли стов и тех ни че ско го обо ру до ва ния.

Сам про цесс дуб ли ро ва ния был не про сто тех ни че ской ра бо той, но куль тур -
ной дея тель но стью. Пе ре во дчи ки долж ны были не толь ко вос про из ве сти диа ло -
ги, но и адап ти ро вать их к куль тур но му кон тек сту, за ме няя не со от вет ст вую щие
реа ли ям об ра зы и фра зы, до би ва ясь со от вет ст вия ме ж ду дви же ния ми губ ак тё -
ров и зву ком. Это тре бо ва ло как фи ло ло ги че ской под го тов ки, так и по ни ма ния
ки но язы ка. В ре зуль та те со вет ские филь мы ста но ви лись не про сто пе ре ве дён -
ны ми, но локализованными произведениями, укоренёнными в китайском
культурном контексте [4, с. 67].

Хотя со вме ст ное про из вод ст во филь мов было ог ра ни че но по мас шта бу, оно
име ло вы со кий сим во ли че ский и прак ти че ский вес. За пе ри од со труд ни че ст ва
было соз да но не сколь ко со вме ст ных со вет ско-ки тай ских кар тин: «По бе да ки -
тай ско го на ро да» (до ку мен таль ный фильм, 1951), «Ос во бо ж дён ный Ки тай»
(1951), «В еди ном строю» (1954), «Тропою джунглей» (1952) [4, с. 65–66].

«По бе да ки тай ско го на ро да» была до ку мен таль ной хро ни кой, по свя щён ной
три ум фу ком му ни сти че ской ре во лю ции в Ки тае. Фильм был соз дан со вме ст но
со вет ски ми и ки тай ски ми ки не ма то гра фи ста ми, при чём со вет ская сто ро на пре -
дос та ви ла не толь ко тех ни че ское обо ру до ва ние и экс пер ти зу, но и до ку мен таль -
ные кад ры со вет ских празд неств и па ра дов, ко то рые ви зу аль но под чёр ки ва ли
един ст во двух со циа ли сти че ских дер жав. Роль со вет ско го ре жис сё ра И. П. Ко -
па ли на, ко то рый ру ко во дил про ек том, была принципиальной — он привнёс в
фильм кинематографическую культуру советской документалистики.

«Тро пою джунг лей» — при клю чен че ский фильм — де мон ст ри ро вал воз -
мож ность со труд ни че ст ва в дру гих жан рах, а не толь ко в по ли ти че ской до ку мен -
та ли сти ке. Фильм по ка зы вал со вет ских и ки тай ских пер со на жей, ра бо таю щих
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вме сте про тив вра гов со циа лиз ма, ви зу аль но утверждая идею пролетарского
интернационализма.

Со вме ст ные съём ки обес пе чи ва ли пря мой транс фер тех но ло гий, опы та и
ки но язы ка ме ж ду со вет ски ми и ки тай ски ми спе циа ли ста ми. Ки тай ские ре жис -
сё ры и опе ра то ры, ра бо тая ря дом с со вет ски ми кол ле га ми, пе ре ни ма ли их ме -
то ды, под хо ды к ком по зи ции, ос ве ще нию и мон та жу. Это было бо лее эф фек тив -
но, чем лю бые учеб ные се ми на ры, потому что знание передавалось через
практическую деятельность.

Чет вёр тый, час то не до оце нён ный ка нал — это под го тов ка кад ров и ста жи -
ров ки. Ря дом со вет ских и ки тай ских ис точ ни ков под твер жда ет ся, что де сят ки
ки тай ских ре жис сё ров, опе ра то ров, зву ко опе ра то ров и сце на ри стов про хо ди ли
ста жи ров ку в Мо ск ве, в ки не ма то гра фи че ских ин сти ту тах и на со вет ских ки но -
сту ди ях [4, с. 66]. Это по зво ля ло им на пря мую оз на ко мить ся с со вет ски ми ме -
то да ми, раз го ва ри вать с признанными мастерами советского кино, работать с
передовым оборудованием.

Та кие ста жи ров ки были важ ны не толь ко для пе ре да чи тех ни ки, но и для
фор ми ро ва ния об ще го ви де ния кино как ин ст ру мен та со ци аль но го пре об ра зо ва -
ния. Мо ло дые ки тай ские ки не ма то гра фи сты впи ты ва ли не про сто ре мес ло, но
идео ло гию со вет ско го ки не ма то гра фа — его убе ж де ние в том, что кино долж но
слу жить народу, расширять его сознание, формировать его ценности.

От бор филь мов для рас про стра не ния в КНР оп ре де лял ся в пер вую оче редь
идео ло ги че ски ми за да ча ми со циа ли сти че ско го строи тель ст ва, а не ком мер че -
ски ми или чис то ху до же ст вен ны ми со об ра же ния ми. Те ма ти че ски репертуар
структурировался следующим образом:

Филь мы о Ок тябрь ской ре во лю ции и гра ж дан ской вой не за ни ма ли цен -
траль ное ме сто в со вет ском экс пор те. Кар ти ны «Ле нин в Ок тяб ре» (1937) и
«Обо ро на Ца ри цы на» (1933) [9, с. 64] были по ка за ны мно же ст во раз. Эти
филь мы слу жи ли об раз цом того, как ре во лю ция мо жет быть пред став ле на как
глу бо ко гу ман ный, ге рои че ский и не из беж ный ис то ри че ский про цесс. Об раз Ле -
ни на, соз дан ный в со вет ском кино, пре дос тав лял ки тай ской ау ди то рии при мер
ре во лю ци он но го ли де ра, ко то рый был од но вре мен но и человеком (с чувствами,
сомнениями), и символом исторической необходимости.

«Ча па ев» (1934), ве ро ят но, был од ним из наи бо лее по пу ляр ных филь мов,
по сколь ку об раз крас но го ко ман ди ра апел ли ро вал к ки тай ским пред став ле ни ям
о ге рои че ском вое на чаль ни ке, пе ре во дя его в со циа ли сти че ский кон текст.
Фильм по ка зы вал, что ре во лю ци он ная ар мия мо жет быть ге ро ич ной и эф фек -
тив ной, что была важ ной идео ло ги че ской по зи ци ей в кон тек сте ки тай ской
гражданской войны, ещё не полностью завершённой в 1949 году.
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Филь мы об ин ду ст риа ли за ции, та кие как «До нец кие шах тё ры» и «Да ле ко от
Мо ск вы» [9, с. 64], были при зва ны вдох но вить ки тай ско го зри те ля на уча стие в
эко но ми че ском раз ви тии. Они по ка зы ва ли, как со вет ское го су дар ст во за ко рот -
кий срок пре вра ти ло аг рар ную стра ну в ин ду ст ри аль ную дер жа ву. Для Ки тая, ко -
то рый толь ко на чи нал свой путь ин ду ст риа ли за ции, эти филь мы были не про сто
раз вле че ни ем, но и учебным пособием, демонстрирующим возможный путь
развития.

Эти кар ти ны кон ст руи ро ва ли об раз со вет ско го ра бо че го как ге роя ис то рии,
че ло ве ка, соз даю ще го бу ду щее сво им тру дом. Они раз вен чи ва ли мифы о том,
что ин ду ст риа ли за ция долж на оз на чать экс плуа та цию или стра да ния — на про -
тив, со вет ское кино по ка зы ва ло её как источник гордости и коллективного
блага.

Филь мы о со вет ской кол лек ти ви за ции, осо бен но «Трак то ри сты» и «Ку бан -
ские ка за ки» [4, с. 67–68], поль зо ва лись ог ром ным ус пе хом в кре сть ян ском
Ки тае. Это было не слу чай но: кол лек ти ви за ция была не про сто ана ло гом ки тай -
ской зе мель ной ре фор мы, но и сим во лом бу ду ще го, ко то рое жда ло ки тай скую
де рев ню. В то вре мя как в ре аль но сти со вет ская кол лек ти ви за ция была на силь -
ст вен ной и со про во ж да лась го ло дом, со вет ское кино представляло её как
добровольное и благотворное преобразование.

«Ку бан ские ка за ки» был осо бен но по пу ля рен, по то му что по ка зы вал не толь -
ко ма те ри аль ное изо би лие (пло до род ные кол хоз ные поля, сы тая жизнь), но и
куль тур ное бо гат ст во со циа ли сти че ской де рев ни (празд ни ки, тан цы, об ра зо ва -
ние). Об раз со вет ской кол хоз ной де рев ни, пред став лен ный в этом филь ме, был
уто пич ным и при вле ка тель ным, и он во мно гом фор ми ро вал пред став ле ния
китайских крестьян о будущем коллективного сельского хозяйства.

Кар ти ны о со вет ской борь бе про тив фа шиз ма, та кие как «Зоя» (о под ви ге
пар ти зан ки), «Мо ло дая гвар дия» (о ком со моль цах-под поль щи ках), «Ря до вой
Алек сандр Мат ро сов» (о сол да те, за крыв шем ам бра зу ру сво его тела) [4, с. 67],
слу жи ли об раз ца ми пат рио тиз ма и са мо по жерт во ва ния ради выс шей идеи. Эти
филь мы были осо бен но зна чи мы для Ки тая, ко то рый толь ко что про шёл че рез
гра ж дан скую вой ну и мобилизовал молодёжь для участия в корейской войне
(1950–1953).

Об ра зы ге ро ев в этих филь мах — жен щин и муж чин, го то вых уме реть за со -
циа лизм — соз да ва ли эмо цио наль ную при вя зан ность к со вет ской идео ло гии.
Они го во ри ли не толь ко ра зу мом, но и серд цем, по ка зы вая, что со циа лизм сто ит 
того, что бы за него бороться и даже умереть.

Эк ра ни за ции со вет ских клас си ков, та ких как «Как за ка ля лась сталь» (по ро -
ма ну Н. А. Ост ров ско го), «Мать» (по А. М. Горь ко му), «Ти хий Дон» (по М. А. Шо -
ло хо ву) [4, с. 67–68], об ла да ли осо бым ав то ри те том. Эти филь мы де мон ст ри -
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ро ва ли, что со циа лизм вы рас та ет из рус ской куль тур ной тра ди ции, что он не яв -
ля ет ся чу же род ным за пад ным за им ст во ва ни ем, а за ко но мер ным развитием
лучших черт русской литературы и философии.

«Как за ка ля лась сталь» за слу жи ва ет осо бо го вни ма ния. Об раз Пав ла Кор -
ча ги на по лу чил в Ки тае ис клю чи тель ную по пу ляр ность, став об раз цом для мо -
ло до го по ко ле ния. Па вел Кор ча гин — это ге рой, ко то рый жерт ву ет лич ным сча -
сть ем и здо ровь ем ради ре во лю ции, кто на хо дит смысл жиз ни в слу же нии об ще -
ст ву. Его об раз был идеа лен для ки тай ской мо ло дё жи, ко то рой пред ла га лось по -
жерт во вать тра ди ци он ны ми цен но стя ми (семья, личное благополучие) ради
социалистического строительства.

Дет ские филь мы так же за во зи лись и по ка зы ва лись. Хотя в ис точ ни ках они
упо ми на ют ся ме нее час то, их идео ло ги че ское зна че ние было ве ли ко. Со вет ское 
дет ское кино за да ва ло об раз цы вос пи та ния но во го типа че ло ве ка, со ци аль но ак -
тив но го и идео ло ги че ски пре дан но го. Роль Со вет ско го Сою за как стар ше го брат -
ско го на став ни ка для Ки тая вклю ча ла в себя и передачу моделей воспитания
подрастающего поколения.

Куль тур ная ре цеп ция со вет ско го кино в КНР была мно го уров не вой, ох ва ты -
вая ау ди то рию, по все днев ную прак ти ку, про фес сио наль ную сре ду и го су дар ст -
вен ный идео ло ги че ский уро вень. Эта мно го уров не вость была клю че вой чер той
эф фек тив но сти советского культурного влияния.

На уров не про сто го зри тель ско го вос при ятия со вет ские филь мы соз да ва ли
но вые об раз цы ге ро из ма, мо ра ли и воз мож но го бу ду ще го. Об ра зы Ле ни на, Ста -
ли на, Ча пае ва, Зои Кос мо демь ян ской, Вар ва ры из «Сель ской учи тель ни цы»
(фильм о сель ской учи тель ни це, спо соб ной бла го да ря со циа лиз му дос тичь лич -
но го сча стья и слу жить на ро ду) ста но ви лись для мил лио нов ки тай ских зри те лей
образцами для подражания, новыми пророками нового мира [9, с. 63].

В ки тай ской прес се со вет ские филь мы опи сы ва лись не про сто как хо ро шие
кар ти ны, а как «ви та ми ны и уг ле во ды», не об хо ди мые пи ще вые ве ще ст ва для
здо ро во го раз ви тия об ще ст ва, в про ти во вес «от рав ляю щим» аме ри кан ским
лен там, ко то рые раз вра ща ют нрав ст вен ность и вну ша ют ка пи та ли сти че ские
цен но сти [9, с. 64]. Это ме ди цин ско-пи та тель ная ме та фо ра была очень по пу -
ляр на в про па ган ди ст ских тек стах и от ра жа ла глу бо кую убе ж дён ность в том, что
кино — это не просто развлечение, а средство массовой идеологической
гигиены.

Фун да мен таль ный те зис, ти ра жи руе мый в прес се: «Со вет ский Союз се го -
дня — это наше зав тра» — все лял в зри те лей уве рен ность в не из беж но сти со -
циа ли сти че ско го бу ду ще го и в том, что сле до ва ние со вет ско му пути га ран ти ру ет 
не толь ко по ли ти че ское и эко но ми че ское раз ви тие, но и сча стье [9, с. 64]. Этот
нар ра тив был убе ди те лен по то му, что в со вет ских филь мах по ка зы ва лись ре -
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аль ные ре зуль та ты: ин ду ст риа ли зо ван ная эко но ми ка, образованное общество,
боевая подготовка молодёжи, международное признание.

На уров не по все днев ной куль ту ры, по на блю де нию ис сле до ва те ля Ду Сян -
жуя, влия ние со вет ско го кино было ося зае мым и зри мым. Кры ла тые фра зы из
со вет ских филь мов во шли в оби ход ки тай ской речи, став ча стью по все днев но го
язы ка [5]. Люди ци ти ро ва ли диа ло ги, ис поль зо ва ли афо риз мы, пе ре ска зы ва ли
сю же ты. Это оз на ча ло, что филь мы ор га нич но встрои лись в со ци аль ную
коммуникацию, став не просто кинопродуктом, но частью культуры.

Со вет ская мода так же на ча ла вли ять на по все днев ный стиль. Со вет ское
жен ское пла тье, прак тич ное и со вре мен ное, ста ло по пу ляр ной мо де лью оде ж ды 
сре ди го род ских жен щин Ки тая [5]. Это ка за лось ме ло чью, но на са мом деле от -
ра жа ло бо лее глу бо кий про цесс: об раз жиз ни, по ка зан ный в со вет ских филь -
мах, на чи нал ко пи ро вать ся в ре аль но сти. Со вет ская жен щи на в филь мах час то
изо бра жа лась как не за ви си мая, об ра зо ван ная, уча ст вую щая в про из вод ст ве —
и этот об раз был привлекателен для китайских женщин, стремящихся вырваться 
из конфуцианских рамок.

На про фес сио наль ном уров не влия ние было ещё бо лее глу бо ким и дол го -
сроч ным. Ки тай ские ки но ра бот ни ки сис те ма ти че ски учи лись у со вет ско го кино:
вы бо ру сю же тов (ре во лю ци он ных, пат рио ти че ских, ге рои че ских), ме то дам соз -
да ния пер со на жей (ге рой как сим вол ис то ри че ской не об хо ди мо сти, а не пси хо -
ло ги че ский порт рет), спо со бам ви зу аль но го по ве ст во ва ния [9, с. 63]. Со циа ли -
сти че ский реа лизм был при знан высшим критерием кинематографического
мастерства, а не одной из возможных эстетик.

В пер вой по ло ви не 1950-х го дов ки тай ское кино сис те ма ти че ски ко пи ро ва -
ло со вет скую сис те му про из вод ст ва и управ ле ния [4, с. 68]. Это не было ре зуль -
та том пря мо го при ка за, а ско рее ор га ни че ским про цес сом: если со вет ское кино
— это об ра зец, то его ор га ни за ци он ная струк ту ра, сис те ма обу че ния, про цес сы
про из вод ст ва тоже долж ны быть об раз цом. Ки тай ские ре жис сё ры, вер нув шие -
ся со стажировки в СССР, привносили в свою работу советские методы.

Бо лее того, со вме ст ные съём ки филь мов оз на ча ли, что со вет ские спе циа -
ли сты ра бо та ли ря дом с ки тай ски ми кол ле га ми, де мон ст ри руя свои ме то ды в
дей ст вии. Это было по доб но пе ре да че мас тер ст ва от учи те ля к уче ни ку в тра ди -
ци он ной ре мес лен ной прак ти ке, но с со вре мен ны ми тех но ло гия ми и со циа ли -
сти че ской идео ло ги ей.

На го су дар ст вен ном уров не со вет ское кино слу жи ло ин ст ру мен том фор ми -
ро ва ния об ще на цио наль но го идео ло ги че ско го кон сен су са. Ги по те за куль ти ва -
ции пред по ла га ет, что дли тель ное и сис те ма ти че ское воз дей ст вие кино фор ми -
ру ет у ау ди то рии ус той чи вое вос при ятие со ци аль ной ре аль но сти [5]. В дан ном
слу чае мас си ро ван ное рас про стра не ние 421 со вет ско го филь ма, про смот рен -
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но го мил ли ар да ми зри те лей, соз да ва ло пе ред ау ди то ри ей «пол ный об лик» со -
вет ско го об ще ст ва — его эко но ми че ских дос ти же ний, во ен ной мощи, куль тур -
но го уров ня, мо раль но го пре вос ход ст ва [5].

Это воз дей ст вие было тем бо лее эф фек тив но, что оно было не на вя за но на -
силь но, а пред став ле но в эс те ти че ски при вле ка тель ной фор ме. Люди хо ди ли в
ки но те ат ры не по то му, что были обя за ны, а по то му, что им нра ви лось. Они вхо -
ди ли в слё зы при про смот ре тра ге дии Пав ла Кор ча ги на, смея лись над ко ме дий -
ны ми сце на ми в де ре вен ских филь мах, вос хи ща лись под ви га ми со вет ских ге ро -
ев. Эти эмо ции за кре п ля лись в па мя ти го раз до силь нее, чем лю бые про па ган ди -
ст ские бро шю ры.

Ре зуль та том это го мно го уров не во го воз дей ст вия было то, что для це ло го
по ко ле ния ки тай цев, ро див ших ся в 1930-е и 1940-е годы, об раз Со вет ско го
Сою за был сфор ми ро ван пре ж де все го со вет ским кино. Они зна ли СССР не из
га зет (ко то рые мно гие не мог ли чи тать) и не из лич но го опы та, а из об ра зов со -
вет ских филь мов. Эти об ра зы соз да ва ли ре аль ность столь же дей ст ви тель ную,
как и политические договоры или экономические контракты.

Пик со труд ни че ст ва при шёл ся на 1949–1956 годы, ко гда со вет ско-ки тай -
ский аль янс рас смат ри вал ся обеи ми сто ро на ми как стра те ги че ский союз со циа -
ли сти че ских дер жав. Од на ко по сле 1956 года, осо бен но по сле док ла да Хру щё ва 
на XX съез де КПСС о пре сту п ле ни ях Ста ли на и кри ти ки куль та лич но сти, со вет -
ско-ки тай ские от но ше ния на ча ли ох ла ж дать ся. Это ох ла ж де ние имело прямое
влияние на кинематографическое сотрудничество.

В кон це 1950-х го дов на ча лись идео ло ги че ские раз но гла сия: ки тай ское ру -
ко во дство воз ра жа ло про тив кри ти ки ста лин ско го на сле дия, счи тая его по ся га -
тель ст вом на ав то ри тет ре во лю ции во об ще. Кро ме того, Ки тай раз ви вал соб ст -
вен ное по ни ма ние со циа ли сти че ско го пути, ко то рый не все гда сов па дал с со -
вет ским. Эти по ли ти че ские расхождения привели к сокращению объёмов
культурного обмена.

К на ча лу 1960-х го дов — в пе ри од Ве ли ко го скач ка (1958–1962) и на чи -
наю щей ся Куль тур ной ре во лю ции в Ки тае — ин те рес к со вет ским филь мам за -
мет но сни зил ся. Но вое по ко ле ние ки тай ских ре жис сё ров, сфор ми ро вав ших ся
под влия ни ем со вет ско го кино, те перь раз ви ва ло соб ст вен ный ки не ма то гра фи -
че ский язык, ос но ван ный на ки тай ской ре во лю ци он ной тра ди ции. Со вет ские
филь мы, ко то рые были эта ло ном в 1950-е годы, те перь вос при ни ма лись как
наследие предыдущего периода сотрудничества, а не как актуальный образец.

Ко ли че ст вен но это вы ра зи лось в том, что если в 1950-е годы но вых со вет -
ских филь мов дуб ли ро ва лось де сят ка ми еже год но, то по сле 1960 года тем пы
зна чи тель но за мед ли лись. К 1962 году, ко гда пер вый два дца ти лет ний пе ри од
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взаи мо дей ст вия за кон чил ся, объ ём со вет ско го кино в китайском проката упал
до минимума.

Опыт ран не го рас про стра не ния со вет ских филь мов в КНР мо жет быть по ле -
зен при раз ра бот ке со вре мен ных про грамм рос сий ско-ки тай ско го куль тур но го
со труд ни че ст ва, осо бен но в кон тек сте пе ре крё ст но го года куль ту ры (2024–
2025). Пер спек ти вы даль ней ших ис сле до ва ний свя за ны с: (1) меж дис ци п ли -
нар ным ана ли зом ре цеп ции кон крет ных филь мов («Как за ка ля лась сталь», «А
зори здесь ти хие» и др.) че рез ме то ды циф ро вых гу ма ни тар ных наук; (2) при -
вле че ни ем ар хив ных ма те риа лов из рос сий ских и ки тай ских ар хи вов с це лью по -
лу че ния бо лее пол ной кар ти ны про цес са дуб ли ро ва ния и от бо ра филь мов; (3)
ко ли че ст вен ны ми ме то да ми ана ли за зри тель ских пред поч те ний, ос но ван ны ми
на дан ных о по вто ряе мо сти по ка зов и ре гио наль но го рас пре де ле ния ау ди то рии;
(4) ис сле до ва ни ем транс фе ра про фес сио наль ных прак тик че рез ана лиз био -
гра фий ки тай ских ки не ма то гра фи стов, про шед ших ста жи ров ку в СССР.
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Êëàññè÷åñêàÿ ïîýçèÿ â ñîâðåìåííîé
êèòàéñêîé âîêàëüíîé ìóçûêå: ñòðàòåãèè

ìóçûêàëüíîãî ïåðåêîäèðîâàíèÿ
êóëüòóðíîé ïàìÿòè

Аннотация. В статье ис сле ду ет ся функ ци о ни ро ва ние клас си чес кой ки тай -
ской по э зии в со вре мен ной во каль ной му зы ке КНР с по зи ции му зы каль но го пе -
ре ко ди ро ва ния куль тур ной па мя ти. Пред ла га ет ся трак то вать об ра ще ние ком по -
зи то ра к древ не му по э ти чес ко му тек сту как мно го у ров не вый пе ре вод ли те ра -
тур но-куль тур но го кода в со вре мен ный му зы каль ный язык. Вы де ле ны про со ди -
ко-ин то на ци он ная, ла до во-ме ло ди чес кая, об раз но-се ман ти чес кая, тем бро -
во-фак тур ная, ком по зи ци он но-дра ма тур ги чес кая, ис пол ни те льская и ме ди а -
ком му ни ка ци он ная стра те гии пе ре ко ди ро ва ния. На ма те ри а ле со вре мен ных ин -
тер пре та ций «Гу ань цзюй», «Цзинь сэ», «Цинъ ю йань. Праз дник фо на рей» и дру -
гих про из ве де ний по ка за но, что му зы ка не толь ко со хра ня ет по э ти чес кий пер во -
ис точ ник, но и пе рерас пре де ля ет его смыс ло вые ак цен ты, фор ми руя ак ту аль -
ную мо дель вос при я тия клас си чес ко го на сле дия. Обос но ва но, что куль тур ная
па мять под дер жи ва ет ся не бук валь ной кон сер ва ци ей ис то ри чес ко го му зы каль -
но го язы ка, а вос про из во дством узна ва е мых куль тур ных ко дов в из ме нив шей ся
зву ко вой и ком му ни ка тив ной сре де.

Клю че вые сло ва: ки тай ская во каль ная му зы ка, клас си чес кая ки тай ская по -
э зия, гу ши цы ишу гэ цюй (ху до жес твен ная пес ня на клас си чес кие сти хи), куль -
тур ная па мять, му зы каль ное пе ре ко ди ро ва ние, му зы каль ная се ман ти ка, на ци о -
наль ная тра ди ция, во каль ная ин тер пре та ция, со вре мен ная ки тай ская му зы ка.
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аз ви тие ки тай ско го на цио наль но го во каль но го ис кус ст ва пи та ет 
ин те рес со вре мен ных ком по зи то ров к клас си че ско му по эти че -
ско му на сле дию. Ли те ра тур ным фун да мен том для со чи не ния
му зы ки, обу че ния пев цов, ис пол ни тель ских трак то вок и ме ди а -
про ек тов слу жат сбор ни ки «Шиц зин», тру ды по этов эпо хи Тан и

Сун; к это му кру гу ав то ров от но сят ся Ли Бо, Су Ши, Ли Цин чжао, Синь Циц зи и
Ли Шанъ инь. За ко но мер ность от чет ли вее все го вид на в ка мер ном во каль ном
жан ре гу ши цы ишу гэ цюй (ху до же ст вен ная пес ня на клас си че ские сти хи), ко то -
рый под ра зу ме ва ет со чи не ние но вой му зы ки к древ ним сти хам. На уч ные раз ра -
бот ки фик си ру ют рост изу че ния это го ре пер туа ра. Кон ста ти ру ет ся од но тип -
ность при ме ров, сход ст во ана ли ти че ских ме то дик и ред кое при ме не ние меж -
дис ци п ли нар но го инструментария [1].

Транс фор ма ция роли клас си че ско го ли те ра тур но го про из ве де ния в му зы ке
ак туа ли зи ру ет тему. Функ ции му зы каль ной ин тер пре та ции не сво дят ся к фор -
маль но му об рам ле нию сти ха. Она ак цен ти ру ет кон крет ные лек се мы и об раз ные
ряды, ус та нав ли вая вре мен ные рам ки зву ча ния, точ ки смы сло во го на пря же ния
и тем браль ную ок ра ску по эти че ско го про стран ст ва. Ау ди то рии за да ет ся век тор
вос при ятия куль тур но го дос тоя ния. При изу че нии эс те ти че ских прин ци пов жан -
ра «гу ши цы ишу гэ цюй (ху до же ст вен ная пес ня на клас си че ские сти хи)» вы яс ни -
лось: син тез архаичной поэзии с новейшими композиторскими техниками
оформился в область китайского вокального искусства [2-4].

Цель  – вы явить стра те гии му зы каль но го пре об ра зо ва ния кол лек тив ной па -
мя ти в со вре мен ном ки тай ском во каль ном ис кус ст ве на ма те риа ле клас си че -
ской по эзии. Ме то ди че ский ин ст ру мен та рий скла ды ва ет ся из струк тур но-функ -
цио наль но го, срав ни тель но го и се ман ти че ско го ана ли за, к ко то ро му до бав ля ет -
ся ин тер ме ди аль ная ме то до ло гия. На уч ная но виз на ра бо ты вы те ка ет из трак -
тов ки во каль ной ком по зи ции: она по ни ма ет ся не как пас сив ное оз ву чи ва ние ли -
те ра тур но го ис точ ни ка, а как ак тив ный ме ха низм от бо ра, пе ре ком по нов ки и за -
но во пе ре жи вае мой ак туа ли за ции куль тур ной па мя ти.

Сло вес ное на ча ло и му зы каль но-ин то на ци он ная сфе ра взаи мо свя за ны. Эта
связь ис то ри че ски оп ре де ли ла спе ци фи ку клас си че ской ки тай ской по эзии.
Обо со бив шись от му зы каль ной прак ти ки, сти хи со хра ни ли скры тую зву ко вую
при ро ду: мет ро рит ми ку, то наль ную вы ра зи тель ность, риф му, па рал ле лизм и
зна чи тель ную роль фо не ти че ско го раз ви тия. Ме ха ни че ское объ е ди не ние двух
ис кусств, пре вра щаю щее сти хо тво ре ние в во каль ное со чи не ние, не слу жит аде -
к ват ной ин тер пре та ци ей. Со вре мен ные пуб ли ка ции по ни ма ют под «гу ши цы ишу
гэ цюй (ху до же ст вен ная песня на классические стихи)» продукт взаимодействия
вековой поэтики и новых композиторских тенденций [3].
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Ин тер пре та ция куль тур ной па мя ти в этой ра бо те ис хо дит из ее трак тов ки не
как не зыб ле мо го хра ни ли ща ми нув ших со бы тий, а как из мен чи во го про цес са их
вос про из вод ст ва в про грес си рую щей ау дио ви зу аль ной и ху до же ст вен ной сре -
де. Ме то ды во вле че ния про шло го, со глас но со вре мен ным ака де ми че ским кон -
цеп ци ям, во мно гом пре до пре де ля ют ся фор ма ми его ре пре зен та ции и рас про -
стра не ния, дик туе мы ми ме диу мом [15; 16]. При ме ни тель но к фе но ме ну гу ши -
цы ишу гэ цюй (ху до же ст вен ная пес ня на клас си че ские сти хи) му зы каль ное про -
из ве де ние вы сту па ет не за по вед ни ком за ра нее за дан но го со дер жа ния, а ин ст -
ру мен та ри ем для его вто рич ной пе ре ком по нов ки. В пла не со дер жа ния и в сети
кон вен цио наль ных об ра зов – «луна», «осень», «река», «лод ка», «ве тер», «баш -
ня», «ко ло кол», «рас ста ва ние», «цве ток», «до ро га» и «встре ча» – ма те риа ли зу -
ют ся за кре п лен ные тра ди ци ей смы сло вые бло ки. Ав тор опу сов но во го вре ме ни
всту па ет во взаи мо дей ст вие с кон крет ным по эти че ским тек стом и с ис то ри че -
ским про стран ст вом куль тур ных ас со циа ций, воз бу ж дае мых этим материалом.
Под музыкальным перекодированием понимается перенос семантических,
ритмо-интонационных, образно-пластических и ценностно-аксиологических
систем классических стихов на язык актуального вокального мышления.

Ре кон ст руи руя этот пе ре ход, ис сле до ва ние опи ра ет ся на сле дую щие эта пы:
ис ход ный по эти че ский ма те ри ал, его куль тур но-се ман ти че ская ин тер пре та ция,
ко ди ро ва ние в му зы каль ной сис те ме, ис пол ни тель ская трак тов ка, ре цеп ция се -
го дня и ре кон ст руи ро ван ная куль тур ная па мять. Но эта по сле до ва тель ность не
ли ней на. Пер вое зна ком ст во ре ци пи ен та с клас си че ским сти хо твор ным тек -
стом в те ку щих со цио куль тур ных ус ло ви ях про ис хо дит не че рез пер во ис точ ник,
а час то опо сре до ва но му зы каль ным опу сом, кон церт ной за пи сью или ины ми
ме диа фор ма та ми, что пол но стью пе ре во ра чи ва ет клас си че скую ди дак ти че -
скую схе му. Про грам ма «Клас си ка в пес нях» по ка зы ва ет, как син тез му зы каль -
но го ис пол не ния, ви зу аль но го ряда и эмо цио наль но го воз дей ст вия пе ре но сит
клас си че ские тек сты из плос ко сти ис то ри че ско го на сле дия в сфе ру ак ту аль ной
кол лек тив ной иден тич но сти [6].

Со пос тав ле ние ме ло дии с фо не ти кой и рит мом ки тай ско го сти ха от кры ва ет
пер вый этап пе ре ко ди ров ки. Смыс ло раз ли чи тель ная функ ция то нов вы ну ж да ет
ком по зи то ра ис кать ком про мисс ме ж ду ре че вой ин то на ци ей и ав то ном ны ми за -
ко на ми му зы каль но го раз ви тия. Смы сло вая яс ность сло ва внут ри му зы каль ной
фра зы ока зы ва ет ся ве ду щим прин ци пом, а не фор маль ное сов па де ние тона и
ме ло ди че ско го хода. Взаи мо связь ар ти ку ля ции, рит ма, чис то ты ин то на ции и
экс прес сии зафиксирована в трудах по гушицы ишу гэцюй (художественная
песня на классические стихи) [3].

Сре ди ме то до ло ги че ских под хо дов к ис то ри че ской ре кон ст рук ции ау тен тич -
но го зву ча ния осо бое ме сто за ни ма ет сти ли за ция, ори ен ти ро ван ная на инь сун -
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фор му ре чи та тив но-рас пев ной дек ла ма ции [8]. Чте ние сти хо твор но го тек ста
осо бым об ра зом дик ту ет ме ло ди че ское раз вер ты ва ние, так как дек ла ма ци он -
ный ха рак тер ис пол ни тель ст ва, опо ра на уз кие ин тер ва лы, сво бод ная рит ми ка и
пау зи ро ва ние на клю че вых ие рог ли фах за став ля ют вос при ни мать му зы каль ную 
ли нию как про из вод ную от са мо го про цес са про из не се ния сти ха. В ра бо те над
«Гу ань цзюй» об ра ще ние к тех ни ке инь сун пря мо кор ре ли ру ет с под дер жа ни ем
эт но куль тур ной иден тич но сти клас си че ско го об раз ца. Ис сле до ва ние дру гой со -
вре мен ной ин тер пре та ции «Гу ань цзюй» [12] де мон ст ри ру ет необходимость
верного деления словесного ряда, тщательного мелодического оформления и
контроля дыхательных фаз. Без этого семантическое поле исходника не
сохранить.

Тре тий уро вень глу би ны за дан ла до вы ми и ме ло ди че ски ми па ра мет ра ми,
ко то рые мар ки ру ют при над леж ность к на цио наль ной тра ди ции. Сво дить «ки тай -
скую иден тич ность» к од ной пен та то ни ке – не оп рав дан ное уп ро ще ние. Эт ни че -
ски ок ра шен ное зву ча ние скла ды ва ет ся из сум мы фак то ров: ла до вой ор га ни за -
ции, ха рак тер ных обо ро тов, ор на мен ти ки на ме лиз мах, ре ги ст ро вых пла нов и
гар мо ни за ций. В жан ре гу ши цы ишу гэ цюй (ху до же ст вен ная пес ня на клас си че -
ские сти хи) но вей ших со чи не ний на цио наль ная ос но ва со пря га ет ся с функ цио -
наль ной или расширенной тональностью, модальными принципами и другими
инструментами академического языка [2; 14].

Для ана ли за при вле ка ют ся вер сии му зы каль но го во пло ще ния сти хо тво ре -
ния «Цинъ юй ань. Празд ник фо на рей» Синь Циц зи. Со пос тав ле ние двух про чте -
ний слу жит пе ре хо дом от от вле чен ных рас су ж де ний о «на цио наль ной сти ли сти -
ке» к кон крет ным па ра мет рам ма те риа ла. В трак тов ке Ао Чан цю ня упот реб лен
се ми сту пен ный лад A-юй и вы дер жан ный темп. Фор ма ор га ни зо ва на как па рал -
лель ная двух ча ст ная струк ту ра; фра за, не су щая сю жет ный пе ре лом («вне зап но
ог ля нув шись, он ви дит ее там, где мерк нут огни»), ин то ни ру ет ся вто рич но. Вер -
сия, при над ле жа щая Ли Яню, от ли ча ет ся бо лее раз вер ну тым строе ни ем: за дей -
ст во ван лад #f-юй, тем по вый кон траст и фор ма ABA с ко дой. Ком по зи ци он ное
рас ши ре ние уг луб ля ет про ти во стоя ние на руж но го празд нич но го раз гу ла и внут -
рен ней уе ди нен но сти ли ри че ско го «я» [9]. На ли чие не сколь ких ав тор ских ин -
тер пре та ций до ка зы ва ет от сут ст вие един ст вен ной нор мы оз ву чи ва ния сти ха.
Срав не ние ва ри ан тов Ао Чан цю ня и Ли Яня вы яв ля ет раз но сти в кон ст рук ции и
смы сло вой по да че при удер жа нии об щей опо ры на по эти ку [9]. Ана лиз вер сии
Ао Чан цю ня при цель но рас смат ри ва ет во про сы фор мы, фак тур но го ре ше ния ак -
ком па не мен та, ар ти ку ля ци он ной ма не ры, чле не ния тек ста по фра зам, свя зан -
ным с ес те ст вен ным вдо хом, а так же вос про из ве де ния аф фек та [7]. Удер жа ние 
тра ди ции па мя тью – не то же са мое, что точ ное ко пи ро ва ние ис то ри че ско го ори -
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ги на ла: она мо жет воз ни кать че рез сис те му уз на вае мых ин то на ци он ных клю -
чей.

Об раз но-се ман ти че ское пе ре ко ди ро ва ние – наи бо лее слож ная ста дия. В
сти хо тво ре нии «Цинъ юй ань. Празд ник фо на рей» эта за ко но мер ность про сту па -
ет на ме ло ди че ском уров не. Вер сия Ао Чан цю ня по строе на на гос под стве крат -
ких ин то на ци он ных фраз и по сту пен ном го ло со ве де нии, про дик то ван ном дек ла -
ма ци он ной спе ци фи кой сти хо твор но го пер во ис точ ни ка. У Ли Яня при ме ня ют ся
раз вер ну тые ме ло ди че ские по строе ния с рас ши рен ным зву ко вым диа па зо ном;
эти прие мы рас ши ря ют спектр эмо ций ис пол не ния [9]. Раз ли чие в ком по зи ци -
он ных тех ни ках обо ра чи ва ет ся про ти во стоя ни ем ти пов па мя ти: пер вый ва ри ант
фик си ру ет сти ли зо ван ную ар ха ич ную сдер жан ность, вто рой со ри ен ти ро ван на
вы ра зи тель ность со вре мен но го пси хо ло ги че ско го пла на. Клас си че ское ки тай -
ское сти хо тво ре ние на сы ще но смыс ла ми, умыш лен ной не дос ка зан но стью и
мно го чис лен ны ми меж тек сто вы ми свя зя ми. Му зы каль ное про из ве де ние раз -
вер ты ва ет его со дер жа ние во вре мен ной по сле до ва тель но сти – по вто ры, во -
каль ные рас пе вы, ин ст ру мен таль ные встав ки вме сте с пау за ми по ро ж да ют рас -
ши ре ние ис ход но го тек ста на смы сло вом уров не.

В ка че ст ве по ка за тель но го об раз ца из бран «Цзинь сэ» Ли Шанъ и ня. Ана ли -
зу, с по зи ций кор ре ля ции сти хо твор но го пер во ис точ ни ка, ком по зи ци он но го
строе ния, фор те пи ан ной фак ту ры и ис пол ни тель ской ин тер пре та ции, под вер га -
ет ся во каль ное со чи не ние 2021 года (ав тор Ван Лун) [10; 11]. Этот ме тод, ква -
ли фи ци руе мый как ос но во по ла гаю щий, под ра зу ме ва ет реа ли за цию куль тур ной
па мя ти не че рез еди нич ный «на цио наль ный» эле мент, а че рез ско ор ди ни ро ван -
ное функ цио ни ро ва ние раз лич ных сло ев му зы каль но го тек ста. По эти че ская
струк ту ра сти ха ба зи ру ет ся на не од но знач ных от сыл ках, об раз ах сно вид че ско го 
ха рак те ра и раз мы той эмо цио наль ной ок ра ске. Ис сле до ва ние во каль ной вер сии 
Ван Луна де мон ст ри ру ет транс фор ма цию ука зан ной смы сло вой не оп ре де лен -
но сти в сфе ру чув ст вен но го вос при ятия – по сред ст вом ме ло ди че ских ли ний,
фра зи ров ки и ар ти сти че ско го вы яв ле ния аф фек тив но го на пол не ния [10]. Ана -
лиз му зы каль ной ар хи тек то ни ки «Цзинь сэ» ак цен ти ру ет син тез по эти че ско го
на сле дия и со вре мен но го под хо да к му зы каль ной реа ли за ции [11]. Ис то ри -
ко-фи ло ло ги че ская па мять, та ким об ра зом, до пол ня ет ся па мя тью, ос но ван ной
на пе ре жи ва нии.

Фор те пи ан ная пар тия в во каль ных опу сах ки тай ской тра ди ции не сет ав то -
ном ную се ман ти ку. Про стран ст вен ные, вре мен ные и пси хо ло ги че ские ас пек ты
сти хо твор но го про об ра за вос про из во дят ся имен но сред ст ва ми фор те пиа но, а
не во каль ной стро ки, по сколь ку, со глас но прин ци пам Ван Цзун вэя, во каль ный
строй и фор те пи ан ная фак ту ра в со чи не ни ях на тек сты Ли Цин чжао мыс лят ся

251

Ëè Áîäóí



как мо но лит ная ху до же ст вен ная структура. Формального противопоставления
солирующего начала и фона здесь нет [4].

Транс фор ма ция струк тур ной ор га ни за ции сти хо тво ре ния пред став ля ет со -
бой ком по зи ци он но-дра ма тур ги че ское пе ре ко ди ро ва ние. Му зы каль ная ком по -
зи ция мо жет сле до вать ли те ра тур но му де ле нию на час ти или на ме рен но его ме -
нять, по сколь ку ви до из ме не ние дос ти га ет ся по вто ром стро ки, воз вра том к смы -
сло во му ядру че рез лек си че ский ключ, вклю че ни ем ин ст ру мен таль но го эпи зо -
да или кор рек ци ей вре мен ной про тя жен но сти фраг мен тов [7; 9]. Так воз ни ка ет
му зы каль ная ин тер пре та ция ли те ра тур но го пер во ис точ ни ка. Этот прин цип наи -
бо лее рель еф но про яв ля ет ся при срав не нии не сколь ких ва ри ан тов од но го сти -
хо тво ре ния, как на «Цинъ юй ань. Празд ник фо на рей». Эмо цио наль ное на пол не -
ние клас си че ских эле мен тов и их за по ми нае мость за да ют ся му зы каль ной
струк ту рой.

Ис пол ни тель – ме диа тор ме ж ду слу ша те лем и нот ным тек стом, и его по -
сред ни че ст во обо ра чи ва ет ся ин ди ви ду аль ной ин тер пре та ци ей. Во ка ли сту при -
хо дит ся урав но ве ши вать язык клас си че ской шко лы (за фик си ро ван ной в нор ма -
ти вах италь ян ско го bel canto) и ар ти ку ля ци он ные ме ха низ мы ки тай ской речи.
Ко гда стан дар ти зо ван ный ака де мизм на рас та ет в ор ке ст ро вом со про во ж де нии, 
ре че вая вы ра зи тель ность ре ду ци ру ет ся, из-за чего фор маль ный код ги пер тро -
фи ро ван ной дек ла ма ции раз ру ша ет кан ти ле ну и ме ло ди че ский зву ко вод.

В ис сле до ва ни ях гу ши цы ишу гэ цюй (ху до же ст вен ная пес ня на клас си че ские 
сти хи) аде к ват ность во каль ной ин тер пре та ции свя зы ва ют с ар ти ку ля ци ей, ды -
ха тель ны ми ал го рит ма ми, по строе ни ем фра зи ро воч ных кон ту ров и сте пе нью
по сти же ния смыс ла по эти че ско го ори ги на ла [3; 7; 10; 12]. Прин цип иц зы син -
цян (ве де ние ме ло дии от сло ва) не сво дит ся к фор маль но вер но му про из не се -
нию лек си че ских еди ниц. Эта еди ни ца ста но вит ся век то ром ме ло ди че ско го раз -
ви тия, ре гу ля то ром ди на ми ки, фак то ром тем бра и фо на ции. Ис пол ни тель – вто -
рич ный де ко дер. Композитор переводит стихотворение в нотацию, которую
вокалист пересоздает в акустически реализованное звучание.

Транс фор ма ция про стран ст ва, в ко то ром су ще ст ву ет клас си че ская по эзия
на со вре мен ном эта пе, – фик си руе мый про цесс, по сколь ку по ми мо при выч но го
кон церт но го зала по эти че ский текст ос ваи ва ют те перь на те ле ви зи он ных пло -
щад ках, че рез циф ро вые сер ви сы, в ви део фор ма тах и в со ста ве учеб но го ме -
диа кон тен та. Ана лиз те ле ви зи он ной про грам мы «Клас си ка в пес нях» по ка зал:
ал го ритм взаи мо дей ст вия с куль тур ным на сле ди ем стро ит ся че рез ви зу аль ную
ак туа ли за цию про из ве де ния, уси ле ние его эмо цио наль но го от кли ка и фор ми ро -
ва ние куль тур ной иден тич но сти [6]. Про цесс фик си ру ем.

По сле до ва тель ность эта пов вы страи ва ет ся ина че: сти хо твор ный текст, му -
зы каль ное про из ве де ние, ис пол ни тель ская трак тов ка, зри тель ный об раз, циф -
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ро вое опо сре до ва ние и кол лек тив ное куль тур ное на сле дие. Ана лиз цир ку ля ции
пес ни «Цинъ юй ань. Празд ник фо на рей» в про стран ст ве со вре мен ных ме диа
вскры ва ет рост ком му ни ка тив ных воз мож но стей, при су щих жан ру гу ши цы ишу
гэ цюй (ху до же ст вен ная пес ня на клас си че ские сти хи). Ис пол ни тель ские прак -
ти ки и ме то ды по пу ля ри за ции нуж но при вес ти в со от вет ст вие с ус ло вия ми циф -
ро вой сре ды [13]. Ме диа ти за ция не сет уг ро зу смы сло во го обед не ния. Раз вер -
ну тая сеть ис то ри че ских кон но та ций мо жет ус ту пить еди но му эмо цио наль но му
пат тер ну, из-за чего кри те ри ем успешности перекодирования выступает не
формальная приверженность традиции, а способность передать смысловую
насыщенность исходного текста.

Ко ли че ст во пуб ли ка ций и му зы каль ных опу сов, апел ли рую щих к клас си ке,
не сви де тель ст ву ет о ка че ст вен ном сдви ге. Изу че ние жан ра гу ши цы ишу гэ цюй
(ху до же ст вен ная пес ня на клас си че ские сти хи) че рез оп ти ку куль тур ной па мя ти
пред при ни ма ет Мань Юэ (2023). Ав тор по ка зы ва ет, как со вре мен ная ин тер пре -
та ция вы зы ва ет у ау ди то рии жи вой эмо цио наль ный от клик, вы страи вая эс те ти -
че скую са мо иден ти фи ка цию и ук ре п ляя связь с на цио наль ным на сле ди ем [15].
По доб ный вы вод под твер жда ет уме ст ность из бран но го ме то до ло ги че ско го ап -
па ра та, но обо ст ря ет не об хо ди мость чет ко от де лять ме ха ни че ское ко пи ро ва ние
тра ди ци он ных мар ке ров от ис тин но го вос ста нов ле ния ис ход ных смы слов. В на -
уч ном дис кур се про сле жи ва ет ся по вто ряе мость ре пер ту ар ных вы бо ров, шаб -
лон ность ана ли ти че ских схем и же ст кая ог ра ни чен ность ин ст ру мен та рия [1].
Ком по зи тор ская сре да де мон ст ри ру ет ту же уг ро зу: уни фи ка цию эт ни че ско го.
Исключительная приверженность пентатонике, кантиленному звуковедению и
узкому набору фактур тиражирует лишь видимость национального (симулякр),
не затрагивая глубинные пласты традиции.

В про бле ме скры та уг ро за. Для ли ри ки чув ст вен ной, фи ло ло фи че ской, опи -
са тель ной или гра ж дан ской тре бу ют ся прин ци пи аль но раз ли чаю щие ся ком по -
зи тор ские под хо ды. Ин ди ви ду аль но-ав тор скую эс те ти ку по спеш но уп ро ща ют,
ко гда соз да ют еди но об раз ное ро ман ти зи ро ван ное кли ше для сти хов, из на чаль -
но раз лич ных по внут рен не му миру и по эти ке. Куда обос но ван нее за ме нить уни -
вер саль ную ка те го рию «на цио наль ный стиль» ре кон ст рук ци ей смы сло вых опор
от дель но го опу са – че рез об на ру же ние его ал лю зив ных ря дов, об раз ной струк -
ту ры, про со ди че ских за ко но мер но стей и ис то ри ко-куль тур но го кон тек ста бы то -
ва ния. Со вре мен ные ис сле до ва те ли оп ре де ля ют за ко но мер но сти развития
жанра через утверждение художественной независимости, ревитализацию
достояния прошлого и усиление межкультурного диалогизма [14].

Клас си че ская по эзия в во каль ном ис кус ст ве Ки тая – под виж ный эле мент
куль тур ной па мя ти. Пе ре нос ста рин но го ли те ра тур но го тек ста в ак ту аль ное аку -
сти че ское про стран ст во вле чет его мно го слой ное пе ре ос мыс ле ние. На груз ка на 
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вос при ятие скла ды ва ет ся из вер баль ной се ман ти ки сти хо тво ре ния, его ре че во -
го рит ма, то наль ной ор га ни за ции, ме ло ди ки, тек сту ры, тем бра, ком по зи ции, ис -
пол ни тель ских прин ци пов и спо со бов ме ди аль ной трансляции. Сложность
сопряжения этих аспектов определяет исследовательский интерес.

Со хра не ние куль тур ной па мя ти не сво дит ся к бу к валь ной ре кон ст рук ции ги -
по те ти че ски ау тен тич но го зву ча ния. Этот про цесс раз во ра чи ва ет ся че рез се -
ман ти че скую транс фор ма цию ис ход но го ма те риа ла. Ав тор со вре мен но го му зы -
каль но го со чи не ния рас по ря жа ет ся со во куп но стью ус той чи вых свя зей – ме ж ду
вер баль ным тек стом, ви зу аль ным об ра зом, ин то на ци он ной струк ту рой и эмо -
цио наль ным кон тек стом. Ана лиз про из ве де ний «Гу ань цзюй», «Цзинь сэ» и
«Цинъ юй ань. Празд ник фо на рей» по ка зал: наи боль шая эф фек тив ность ком по -
зи тор ских ре ше ний дос ти га ет ся, ко гда му зы каль ное со про во ж де ние не сле ду ет
за сти хо твор ным тек стом как ил лю ст ра ция, а рас кры ва ет его глу бин ные сю жет -
ные ходы, пе ре ме ща ет се ман ти че ские ак цен ты и пе ре во дит ис то ри ко-куль тур -
ную от сыл ку в аку сти че ский об раз, дос туп ный пря мо му эмо цио наль но му по сти -
же нию.

Не об хо ди мость пе ре смот ра взгля дов на му зы каль ную пе ре ко ди ров ку оче -
вид на. Ее трак ту ют не как сред ст во фик са ции, а как ин ст ру мент ожив ле ния на -
сле дия. Со пос та ви тель ный ана лиз ком по зи тор ских трак то вок од но го сти хо твор -
но го пер во ис точ ни ка и изу че ние на цио наль ной про со дии в ее взаи мо свя зи с се -
ман ти че ской на груз кой тем бров при зна ны ма ги ст раль ным на прав ле ни ем ис -
сле до ва ний. Пе ре нос жан ро вой мо де ли «ху до же ст вен ной пес ни на древ ние сти -
хи» из фи лар мо ни че ской прак ти ки в циф ро вую ме ди ас ре ду по ро ж да ет транс -
фор ма ции куль тур ной па мя ти, ко то рые еще пред сто ит изу чить.
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Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся спе ци фи ка рас прос тра не ния рус ской
и со вет ской му зы ки в КНР в пе ри од «куль тур ной ре во лю ции» (1966–1976). По -
ка за но, что сфор ми ро ван ная в 1950-е гг. под вли я ни ем со вет ско-ки тай ско го со -
труд ни чес тва рус ская му зы каль ная тра ди ция в усло ви ях иде о ло ги чес ких огра -
ни че ний была вы тес не на из пуб лич ной сфе ры, но со хра ни лась в про фес си о -
наль ной па мя ти, об ра зо ва тель ных прак ти ках и сти лис ти чес ких эле мен тах раз -
ре шён ных жан ров. На при ме ре со вет ских пе сен («Под мос ков ные ве че ра», «Ка -
тю ша», «Трой ка»), мо дель ных про из ве де ний «Крас ный фо нарь» и «Кон церт для
фор те пи а но с оркес тром «Жёл тая река»» вы яв ле ны основ ные фор мы со хра не -
ния и транс фор ма ции рус ско-со вет ско го му зы каль но го вли я ния в КНР.

Клю че вые сло ва: рус ская му зы ка, со вет ская му зы ка, Ки тай ская На род ная
Рес пуб ли ка, куль тур ная ре во лю ция, со вет ско-ки тай ские куль тур ные свя зи, му -
зы каль ная по ли ти ка, цен зу ра, «жёл тые пес ни», мас со вая пес ня, Цен траль ная
му зы каль ная ака де мия, ян бань си, рус ская ис пол ни те льская шко ла, транс фор -
ма ция ре пер ту а ра.

роб ле ма рас про стра не ния рус ской (а шире — со вет ской и рос -
сий ской ака де ми че ской) му зы ки на тер ри то рии Ки тай ской На -
род ной Рес пуб ли ки во вто рой по ло ви не ХХ века на пря мую свя -
за на с ди на ми кой ки тай ско-со вет ских куль тур ных кон так тов, а
так же с мас штаб ны ми по ли ти ко-идео ло ги че ски ми транс фор -

ма ция ми в ки тай ском об ще ст ве, про ис хо дя щи ми в то вре мя. В от ли чие от пе -
рио да 1950-х гг., ко гда со вет ская мо дель ху до же ст вен но го об ра зо ва ния и ре -
пер ту ар ная по ли ти ка ока зы ва ли су ще ст вен ное влия ние на сис те му му зы каль но -
го вос пи та ния КНР, эпо ха «куль тур ной ре во лю ции» (1966–1976) ха рак те ри зо -
ва лась рез кой пе ре ори ен та ци ей му зы каль ной сфе ры на по ли ти че ски ле ги ти ми -
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ро ван ные фор мы ис кус ст ва и су ще ст вен ным ог ра ни че ни ем пуб лич но го про -
стран ст ва ака де ми че ской му зы ки, вклю чая зна чи тель ную часть рус ско го клас -
си че ско го на сле дия.

Наи бо лее про дук тив ной фа зой рас про стра не ния рус ской му зы ки в Ки тае
стал пе ри од с мо мен та об ра зо ва ния КНР и за клю че ния со вет ско-ки тай ско го До -
го во ра о друж бе, сою зе и вза им ной по мо щи (1950) до на ча ла идео ло ги че ско го
ох ла ж де ния в от но ше ни ях двух стран в на ча ле 1960-х гг. При этом имен но
1950-е годы за ло жи ли ин сти ту цио наль ные пред по сыл ки, ко то рые обес пе чи ли
со хра не ние эле мен тов рус ской му зы каль ной тра ди ции в КНР даже в ус ло ви ях
по сле дую щих ог ра ни че ний. Ис сле до ва те ли ха рак те ри зу ют дан ный этап как вре -
мя ак тив но го куль тур но го со труд ни че ст ва СССР и КНР в сфе ре му зы каль но го те -
ат ра и му зы каль но го об ра зо ва ния, вклю чая ор га ни за цию об ме нов, га ст ро лей,
под го тов ку кад ров и рас про стра не ние ре пер туа ра [1]. Од ной из клю че вых осо -
бен но стей ран не го эта па со вет ско-ки тай ско го му зы каль но го взаи мо дей ст вия
ста ло уча стие со вет ских спе циа ли стов в ста нов ле нии ки тай ской про фес сио -
наль ной сис те мы под го тов ки му зы кан тов. В ча ст но сти, на ма те риа лах Цен -
траль ной кон сер ва то рии (Цен траль ной му зы каль ной ака де мии) час то ум по мя -
на ет ся о  при гла шён ных со вет ских во каль ных и пе да го ги че ских кад рах, вы пол -
няв ших и пре по да ва тель ские функ ции, и кон суль та тив но-ор га ни за ци он ные за -
да чи. В офи ци аль ных пуб ли ка ци ях Цен траль ной му зы каль ной ака де мии от ме -
ча ет ся, что со вет ский спе циа лист даже был при гла шён в ка че ст ве экс пер та и со -
вет ни ка ру ко во дства, осу ще ст в лял пре по да ва ние, ку ри ро вал ме то ди че скую ра -
бо ту и рас про стра не ние пе да го ги че ско го опы та, что объ ек тив но спо соб ст во ва ло
уко ре не нию «рус ской шко лы» в ки тай ской ака де ми че ской сре де [2]. При ме ча -
тель но, что ки тай ские му зы кан ты се ре ди ны ХХ века обу ча лись в СССР и ос ваи -
ва ли рус скую ис пол ни тель скую тра ди цию, что впо след ст вии от ра зи лось на фор -
ми ро ва нии ки тай ских стан дар тов ис пол не ния и ана ли за про из ве де ний рус ских
ком по зи то ров. В био гра фи че ской справ ке о про фес со ре Цен траль ной му зы -
каль ной ака де мии Хуан Сяо хэ ука за но, что он обу чал ся в Мо с ков ской го су дар ст -
вен ной кон сер ва то рии име ни П. И. Чай ков ско го, изу чая ин ст ру мен таль ное ис -
пол ни тель ст во и ана лиз му зы каль ных про из ве де ний, а по сле воз вра ще ния в
КНР пре по да вал дис ци п ли ны, вклю чав шие ис то рию и ре пер ту ар со вет ской
музыки [2].

Не смот ря на пло до твор ную ра бо ту, уже к кон цу 1950-х гг. идео ло ги че ское
дав ле ние в об лас ти ху до же ст вен но го об ра зо ва ния ста ло про яв лять ся в кри ти ке
ото рван но сти му зы каль но го обу че ния от за дач ре во лю ци он ной прак ти ки и на -
цио наль ной тра ди ции. Ки тай ские офи ци аль ные лица предъ яв ля ли пре тен зии к
сис те ме му зы каль но го обу че ния в Пе ки не, в том чис ле к ме то дам пре по да ва -
ния, фор ми ро вав шим ся при уча стии спе циа ли стов со циа ли сти че ских стран, и
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на стаи ва ли на уси ле нии «прак ти че ской» и «мас со вой» ори ен та ции об ра зо ва ния
[4]. Го во ря о том пе рио де уже мож но от ме тить  по сте пен ный пе ре ход от куль тур -
но го транс фе ра, бла го при ят но го для рас про стра не ния рус ской му зы ки, к мо де -
ли идео ло ги че ски де тер ми ни ро ван но го от бо ра ре пер туа ра и форм му зы каль ной
дея тель но сти.

Имен но в годы «куль тур ной ре во лю ции» рас про стра не ние рус ской му зы ки
ста ло прин ци пи аль но не од но род ным и про ти во ре чи вым про цес сом, то гда пуб -
лич ное ис пол не ние, пре по да ва ние и эс те ти че ская оцен ка му зы каль но го ма те -
риа ла за ви се ли пре ж де все го от его со от вет ст вия те ку щим по ли ти че ским ус та -
нов кам. Для дан но го пе рио да ха рак тер на ин сти ту цио наль ная дез ор га ни за ция
му зы каль ной жиз ни. Ведь она со про во ж да лась пре сле до ва ни ем про фес сио -
наль ных му зы кан тов, пе ре ори ен та ци ей ре пер туа ра на жан ры аги та ци он но-ре во -
лю ци он но го ис кус ст ва, а так же све де ни ем ху до же ст вен ной ав то но мии к ми ни -
му му. Во вре мя «куль тур ной ре во лю ции» про ис хо дил за прет ис пол не ния зна чи -
тель ной час ти за пад но го ака де ми че ско го ре пер туа ра, в ре зуль та те чего му зы -
кан ты подвергались репрессиям, теряли работу и возможность выступать;
одновременно описываются случаи вынужденной эмиграции крупных фигур
китайской музыкальной культуры [5].

В 1966–1976 гг. рус ская му зы ка в КНР была прак ти че ски вы тес не на из пуб -
лич ной ака де ми че ской сфе ры, од на ко про дол жа ла су ще ст во вать в до маш нем
му зи ци ро ва нии, ин ди ви ду аль ном обу че нии и про фес сио наль ной па мя ти му зы -
кан тов [6]. До ми ни рую щее по ло же ние за ня ли идео ло ги че ски санк цио ни ро ван -
ные «образцовые произведения» — «янбаньси»  [7].

Со вет ская ли ри че ская пес ня так же под вер га лась ог ра ни че ни ям. «Под мос -
ков ные ве че ра», «Ка тю ша», «Трой ка» и дру гие про из ве де ния вос при ни ма лись
как идео ло ги че ски со мни тель ные из-за ли ри че ской на прав лен но сти и ино -
стран но го про ис хо ж де ния [8; 9]. Вме сте с тем они со хра ня лись в бытовой и
студенческой музыкальной среде [10; 11].

В ака де ми че ской сфе ре рус ская тра ди ция со хра ня лась пре иму ще ст вен но
че рез про фес сио наль ные на вы ки ки тай ских му зы кан тов. Опыт ис пол не ния про -
из ве де ний П. И. Чай ков ско го про дол жал су ще ст во вать в пе да го ги че ской па мя ти 
[12], а влия ние рус ско го ро ман ти че ско го пиа низ ма про яв ля лось в раз ре шён ных 
фор мах, в ча ст но сти в фор те пи ан ной вер сии «Крас но го фо на ря» [13]. Ев ро пей -
ская кон церт ная мо дель по лу чи ла но вое во пло ще ние в «Кон цер те для фор те -
пиа но “Жёл тая река”» (1969) [14]. К кон цу пе рио да на ча лось час тич ное воз -
вра ще ние русской классики, о чём свидетельствует возобновление исполнения
«Лебединого озера» П. И. Чайковского [15].

Для бо лее точ но го по ни ма ния спе ци фи ки рас про стра не ния рус ской му зы ки
в рас смат ри вае мый пе ри од не об хо ди мо раз гра ни чи вать не сколь ко ка на лов
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куль тур ной транс ля ции. До на ча ла «куль тур ной ре во лю ции» ос нов ны ми ка на ла -
ми вы сту па ли ин сти ту цио наль ное му зы каль ное об ра зо ва ние, кон церт ная прак -
ти ка, из да тель ская дея тель ность, ра дио, ху до же ст вен ная са мо дея тель ность и
не по сред ст вен ные кон так ты ки тай ских му зы кан тов с со вет ски ми пе да го га ми.
По сле 1966 г. эта сис те ма пе ре ста ла функ цио ни ро вать как еди ный ме ха низм.
Пуб лич ный ка нал ока зал ся наи бо лее уяз ви мым, по сколь ку кон церт ный ре пер -
ту ар и дея тель ность учеб ных уч ре ж де ний не по сред ст вен но за ви се ли от идео ло -
ги че ско го кон тро ля. Од на ко про фес сио наль но-пе да го ги че ский и бы то вой ка на -
лы не мог ли быть пол но стью уст ра не ны ад ми ни ст ра тив ны ми сред ст ва ми: ра нее
ус во ен ные ис пол ни тель ские на вы ки, нот ные тек сты, слу хо вые пред став ле ния и
па мять о кон крет ных про из ве де ни ях про дол жа ли су ще ст во вать даже при от сут -
ст вии воз мож но сти их от кры то го ис пол не ния [2; 6]. По это му при ме ни тель но к
1966–1976 гг. кор рект нее го во рить не о пол ном пре кра ще нии рус ско-со вет ско -
го му зы каль но го при сут ст вия, а о ра ди каль ном из ме не нии спо со бов его функ -
цио ни ро ва ния.

Осо бое зна че ние име ла сфор ми ро ван ная в 1950-е гг. сис те ма про фес сио -
наль ной под го тов ки. Ра бо та со вет ских спе циа ли стов в Цен траль ной му зы каль -
ной ака де мии и обу че ние ки тай ских му зы кан тов в Мо с ков ской кон сер ва то рии
соз да ва ли эф фект от сро чен но го куль тур но го влия ния: по сле пре кра ще ния ин -
тен сив ных офи ци аль ных кон так тов но си те ля ми ос во ен ной тра ди ции ос та ва лись 
сами ки тай ские пре по да ва те ли и ис пол ни те ли [2; 3]. В дан ном слу чае куль тур -
ный транс фер осу ще ст в лял ся уже не по сред ст вом пря мо го при сут ст вия со вет -
ско го пе да го га, а че рез за кре п лён ную ме то ди ку ра бо ты с му зы каль ным тек стом, 
ис пол ни тель скую дис ци п ли ну, пред став ле ния о зву ко из вле че нии, фра зи ров ке
и фор ме. По доб ный ме ха низм по зво ля ет объ яс нить, по че му по ли ти че ское ог ра -
ни че ние ино стран но го ре пер туа ра не при ве ло к мгно вен но му ис чез но ве нию про -
фес сио наль ных норм, сло жив ших ся в пред ше ст вую щее де ся ти ле тие. Му зы -
каль но-пе да го ги че ская традиция обладает большей инерционностью, чем
официальная репертуарная политика: политический запрет может быстро
изменить афишу, но значительно медленнее изменяет профессиональные
навыки исполнителя.

Важ ным про яв ле ни ем этой инер ци он но сти ста но вит ся судь ба со вет ской
мас со вой пес ни. В 1950-е гг. пе сен ный ре пер ту ар был од ним из наи бо лее дос -
туп ных спо со бов зна ком ст ва ки тай ской ау ди то рии с со вет ской му зы каль ной
куль ту рой. Та кие про из ве де ния, как «Под мос ков ные ве че ра» и «Ка тю ша», рас -
про стра ня лись не толь ко как ху до же ст вен ные тек сты, но и как эмо цио наль ные
об ра зы со вет ской по все днев но сти. В пе ри од по ли ти че ско го уже сто че ния имен -
но ли ри че ская со став ляю щая по доб ных пе сен ста но ви лась про блем ной: ин ди -
ви ду аль ное чув ст во, ин тим ная ин то на ция и не по ли ти зи ро ван ная те ма ти ка пло хо 

260

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



со от вет ст во ва ли нор ма тив ной мо де ли ре во лю ци он но го ис кус ст ва [8; 9]. Од на -
ко мас со вая пес ня, в от ли чие от круп но го ака де ми че ско го жан ра, об ла да ла вы -
со кой спо соб но стью к не офи ци аль но му вос про из ве де нию. Для её со хра не ния не 
тре бо ва лись сим фо ни че ский ор кестр, кон церт ный зал или слож ная ин сти ту цио -
наль ная ин фра струк ту ра. Дос та точ но было па мя ти исполнителя, голоса и
бытового музицирования. Этим объясняется сохранение отдельных советских
песен в студенческой и домашней среде даже тогда, когда их публичное
исполнение ограничивалось [10; 11].

По ка за те лен и сам ме ха низм пе ре оцен ки му зы каль но го про из ве де ния в ус -
ло ви ях идео ло ги че ской кам па нии. Эс те ти че ская цен ность пе ре ста ва ла быть ав -
то ном ным ос но ва ни ем при сут ст вия про из ве де ния в куль тур ном про стран ст ве.
Ре шаю щее зна че ние при об ре та ли про ис хо ж де ние тек ста, его пред по ла гае мая
со ци аль ная функ ция, те ма ти че ская на прав лен ность и воз мож ность по ли ти че -
ски од но знач ной ин тер пре та ции. В ре зуль та те одно и то же про из ве де ние мог ло
со хра нять вы со кую про фес сио наль ную цен ность для му зы кан та и од но вре мен -
но ста но вить ся не же ла тель ным в офи ци аль ной сфе ре. Та кая двой ст вен ность
осо бен но важ на для ана ли за рус ской му зы ки: её ог ра ни че ние было свя за но не с
от сут ст ви ем ин те ре са к рус ской ис пол ни тель ской шко ле, а с из ме не ни ем кри те -
ри ев до пус ти мо сти ху до же ст вен но го ма те риа ла. Сле до ва тель но, ис то рия рус -
ской му зы ки в КНР это го пе рио да долж на рас смат ри вать ся од но вре мен но на
двух уров нях — уров не офи ци аль ной куль тур ной по ли ти ки и уров не про фес сио -
наль ной му зы каль ной па мя ти.

На этом фоне «ян бань си» пред став ля ют со бой не толь ко про ти во по лож ность 
вы тес нен но му ино стран но му ре пер туа ру, но и спе ци фи че скую сре ду пе ре ра бот -
ки ра нее ос во ен ных му зы каль ных средств. Об раз цо вые ре во лю ци он ные про из -
ве де ния соз да ва лись в ус ло ви ях жё ст ко за дан ной идео ло ги че ской про грам мы,
од на ко их му зы каль ный язык не фор ми ро вал ся изо ли ро ван но от на ко п лен но го
ки тай ски ми ком по зи то ра ми и ис пол ни те ля ми опы та. Ис сле до ва ния му зы каль -
ной куль ту ры «куль тур ной ре во лю ции» по ка зы ва ют, что в «ян бань си» со еди ня -
лись ки тай ские те ат раль ные и ин то на ци он ные эле мен ты с приё ма ми ор ке ст ро -
во го пись ма, сце ни че ской дра ма тур гии и про фес сио наль ной ком по зи ции, вос -
хо дя щи ми к бо лее ши ро ко му опы ту ос вое ния ев ро пей ской ака де ми че ской тра -
ди ции [7]. По это му рус ско-со вет ское влия ние в дан ный пе ри од сле ду ет ис кать
не толь ко в пря мом ис пол не нии рус ских про из ве де ний, но и в транс фор ми ро -
ван ных про фес сио наль ных мо де лях, во шед ших в ки тай скую му зы каль ную прак -
ти ку ра нее.

Ха рак тер ным при ме ром та ко го опо сре до ван но го су ще ст во ва ния ака де ми че -
ской тра ди ции яв ля ет ся фор те пи ан ная му зы ка. Фор те пиа но к се ре ди не ХХ в.
уже за ни ма ло важ ное ме сто в сис те ме ки тай ско го про фес сио наль но го об ра зо -
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ва ния, а со вет ская пе да го ги че ская шко ла уча ст во ва ла в фор ми ро ва нии ис пол -
ни тель ских стан дар тов [2; 3]. В годы «куль тур ной ре во лю ции» ин ст ру мент не
ис че за ет из му зы каль ной прак ти ки, но его ху до же ст вен ная функ ция пе ре оп ре -
де ля ет ся. Фор те пи ан ная вер сия «Крас но го фо на ря» де мон ст ри ру ет, как вир ту -
оз ная кон церт ная тех ни ка мог ла быть вклю че на в идео ло ги че ски санк цио ни ро -
ван ный ма те ри ал [13]. С точ ки зре ния куль тур но го транс фе ра здесь воз ни ка ет
прин ци пи аль но важ ная си туа ция: внеш не про из ве де ние при над ле жит ре во лю -
ци он ной куль ту ре КНР, од на ко сам спо соб об ра ще ния с ин ст ру мен том, мас штаб
фак ту ры и кон церт ная ре пре зен та тив ность со хра ня ют связь с про фес сио наль -
ной ака де ми че ской традицией. Следовательно, иностранное влияние могло
продолжаться не как цитирование или исполнение конкретного русского
сочинения, а как воспроизводство усвоенного типа музыкального мышления.

Ещё бо лее от чёт ли во дан ный про цесс про явил ся в «Кон цер те для фор те пиа -
но с ор ке ст ром “Жёл тая река”». Про из ве де ние воз ник ло в 1969 г. в рам ках до -
пус ти мо го идео ло ги че ско го про стран ст ва, но ис поль зо ва ло жан ро вую мо дель
ев ро пей ско го фор те пи ан но го кон цер та и со че та ло её с ки тай ским те ма ти че ским 
ма те риа лом [14]. Для рас смат ри вае мой темы су ще ст вен но не ут вер жде ние о
пря мом за им ст во ва нии кон крет но го рус ско го об раз ца, а сам факт со хра не ния
круп ной кон церт ной фор мы и вир ту оз но го типа взаи мо дей ст вия со лис та с ор ке -
ст ром. Ки тай ские му зы кан ты, про шед шие под го тов ку в сис те ме, где зна чи тель -
ную роль иг ра ла рус ско-со вет ская ис пол ни тель ская шко ла, мог ли ис поль зо вать
на ко п лен ный про фес сио наль ный опыт уже в но вом на цио наль но-по ли ти че ском
кон тек сте. Та ким об ра зом, транс фор ма ция про ис хо ди ла по прин ци пу функ цио -
наль но го пе ре но са: тех ни че ские и ком по зи ци он ные ре сур сы ака де ми че ской
куль ту ры со хра ня лись, то гда как их идео ло ги че ское и об раз ное на пол не ние ме -
ня лось.

В этой свя зи мож но вы де лить три фор мы су ще ст во ва ния рус ско-со вет ской
му зы каль ной тра ди ции в КНР пе рио да «куль тур ной ре во лю ции». Пер вая фор ма
— ла тент но-ре пер ту ар ная: ра нее из вест ные пес ни и от дель ные про из ве де ния
про дол жа ли со хра нять ся в па мя ти и не офи ци аль ном му зи ци ро ва нии [8–11].
Вто рая — про фес сио наль но-пе да го ги че ская: на вы ки, по лу чен ные ки тай ски ми
му зы кан та ми в ходе обу че ния у со вет ских спе циа ли стов или в СССР, про дол жа -
ли вос про из во дить ся в ис пол ни тель ской прак ти ке даже при со кра ще нии от кры -
то го об ра ще ния к рус ско му ре пер туа ру [2; 3; 6]. Тре тья — сти ли сти че ски опо -
сре до ван ная: от дель ные прин ци пы ака де ми че ской ком по зи ции, кон церт но сти и
ин ст ру мен таль но го пись ма вклю ча лись в идео ло ги че ски раз ре шён ные про из -
ве де ния [7; 13; 14]. Та кое разграничение позволяет отказаться от упрощённой
схемы «присутствие — запрет — возвращение» и увидеть более сложную
динамику культурной преемственности.
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Не ме нее важ на хро но ло ги че ская не од но род ность са мо го де ся ти ле тия
1966–1976 гг. Наи бо лее жё ст кая фаза по ли ти че ской мо би ли за ции не мо жет
ав то ма ти че ски рас про стра нять ся на все годы пе рио да как на аб со лют но од но -
род ный от ре зок. Из ме не ния в куль тур ной по ли ти ке, по сте пен ное вос ста нов ле -
ние от дель ных про фес сио наль ных прак тик и воз вра ще ние не ко то рых про из ве -
де ний к пуб лич но му ис пол не нию по ка зы ва ют на ли чие внут рен ней ди на ми ки.
Упо ми на ние о во зоб нов ле нии ис пол не ния «Ле бе ди но го озе ра» П. И. Чай ков ско -
го к кон цу рас смат ри вае мо го пе рио да [15] осо бен но по ка за тель но: рус ский
клас си че ский ре пер ту ар вновь ста но вит ся воз мож ным не как пол но стью не из -
вест ный им порт, а как воз вра ще ние к уже су ще ст во вав ше му куль тур но му опы ту. 
Сле до ва тель но, пред ше ст вую щая ре цеп ция 1950-х гг. соз да ла сво его рода ре -
пер ту ар ный ре зерв, к ко то ро му ки тай ская му зы каль ная сре да мог ла об ра щать ся 
по сле ос лаб ле ния наи бо лее жё ст ких ог ра ни че ний.

С на уч ной точ ки зре ния это по зво ля ет уточ нить со дер жа ние по ня тия «рас -
про стра не ние му зы ки». Если по ни мать его ис клю чи тель но как ко ли че ст во кон -
цер тов, из да ний или офи ци аль но раз ре шён ных про из ве де ний, то при ме ни тель -
но к «куль тур ной ре во лю ции» сле ду ет кон ста ти ро вать рез кое со кра ще ние рас -
про стра не ния рус ской му зы ки. Если же вклю чить в это по ня тие пе ре да чу ис пол -
ни тель ских ком пе тен ций, со хра не ние ре пер ту ар ной па мя ти, бы то вое му зи ци ро -
ва ние и сти ли сти че ское по сред ни че ст во, кар ти на ста но вит ся иной. Рус ская му -
зы ка в 1966–1976 гг. су ще ст во ва ла пре иму ще ст вен но в свер ну той фор ме, а её
влия ние про яв ля лось че рез че ло ве че ский ка пи тал му зы каль ных уч ре ж де ний и
ра нее сфор ми ро ван ные про фес сио наль ные нор мы. Та кой под ход ва жен и ме то -
до ло ги че ски, по сколь ку по зво ля ет раз ли чать пуб лич ную ви ди мость куль тур но го 
яв ле ния и глу би ну его ин сти ту цио наль но го за кре п ле ния.

Спе ци фи ка рас смат ри вае мо го пе рио да оп ре де ля ет ся не про стым со кра ще -
ни ем со вет ско-ки тай ских куль тур ных кон так тов, а сме ной са мой мо де ли куль -
тур ной цир ку ля ции. В 1950-е гг. она име ла пре иму ще ст вен но от кры тую ин сти -
ту цио наль ную фор му: при гла ша лись спе циа ли сты, осу ще ст в ля лось обу че ние,
рас ши рял ся ре пер ту ар, про ис хо дил пря мой об мен опы том [1–3]. В годы «куль -
тур ной ре во лю ции» эта мо дель была раз ру ше на, но её ре зуль та ты не были пол -
но стью ан ну ли ро ва ны. Рус ско-со вет ская му зы каль ная тра ди ция со хра ни лась
как со во куп ность про фес сио наль ных на вы ков, ре пер ту ар ных вос по ми на ний и
ос во ен ных прин ци пов ака де ми че ско го му зы каль но го язы ка. Имен но эта скры -
тая пре ем ст вен ность объ яс ня ет возможность последующего восстановления
интереса к русской классике и возвращения её в образовательное и концертное
пространство КНР.

Та ким об ра зом, в годы «куль тур ной ре во лю ции» рус ская му зы ка не ис чез ла
из куль тур но го про стран ст ва КНР, а пе ре шла из от кры то го пуб лич но го об ра ще -
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ния в не фор маль ные, про фес сио наль ные и сти ли сти че ски опосредованные
формы существования.
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Ìóçûêàëüíî-ñöåíè÷åñêèé ðåïåðòóàð êàê
ñðåäñòâî ðàçâèòèÿ êóëüòóðû îáó÷àþùèõñÿ:

ñîïîñòàâèòåëüíûé àíàëèç ïðàêòèê âóçîâ
Ðîññèè è Êèòàÿ

Аннотация. В со вре мен ных усло ви ях рас ши ре ния меж ду на род но го со труд -
ни чес тва Рос сии и Ки тая в сфе ре вы сше го об ра зо ва ния осо бую зна чи мость при -
об ре та ет про бле ма фор ми ро ва ния об ще куль тур ной ком пе тен тнос ти бу ду щих
спе ци а лис тов. Выс шая шко ла при зва на не толь ко фор ми ро вать про фес си о -
наль ные зна ния, но и вос пи ты вать лич ность, спо соб ную к ди а ло гу куль тур, эс те -
ти чес ко му вос при я тию мира и цен нос тно-смыс ло во му по зна нию. В статье пред -
став лен со пос та ви тель ный ана лиз прак тик раз ви тия куль ту ры об уча ю щих ся ву -
зов Ки тая и Рос сии сре дства ми му зы каль но-сце ни чес ко го ре пер ту а ра. Рос сий -
ская сис те ма ак цен ти ру ет пси хо ло ги чес кую глу би ну, дра ма тур ги чес кую цель -
ность и вос пи та ние эмо ци о наль но-осоз нан ной сфе ры лич нос ти сту ден та че рез
клас си чес кий опер ный и дра ма ти чес кий ре пер ту ар XIX–XX вв. Ки тай ская прак -
ти ка осно ва на на син те зе тра ди ци он ных на ци о наль ных форм с со вре мен ны ми
сце ни чес ки ми тех но ло ги я ми, фор ми руя у об уча ю щих ся куль тур ную иден тич -
ность и пре е мствен ность. Общим для об е их сис тем яв ля ет ся при зна ние ре пер -
ту а ра эф фек тив ным сре дством фор ми ро ва ния нра вствен ной и эс те ти чес кой
со став ля ю щей куль ту ры лич нос ти. Раз ли чия ка са ют ся ме то дов ин тер пре та ции
и роли на ци о наль ной иден тич нос ти. В статье пред ло же ны пути вза им но го об ога -
ще ния прак тик в фор ме внед ре ния в рос сий ские вузы эле мен тов ки тай ской ре -
жис сер ской ва ри а тив нос ти, а в ки тай ские – при нци пов пси хо ло ги чес кой шко лы
К.С. Ста нис лав ско го.

Клю че вые сло ва: му зы каль но-сце ни чес кий ре пер ту ар, куль ту ра об уча ю -
щих ся, срав ни тель ная пе да го ги ка, вузы Рос сии и Ки тая, на ци о наль ная иден тич -
ность.
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д ним из эф фек тив ных средств раз ви тия куль ту ры обу чаю щих ся 
яв ля ет ся му зы каль но-сце ни че ский ре пер ту ар, ко то рый в об ра -
зо ва тель ном про цес се вуза вы сту па ет но си те лем куль тур ных
смы слов, ис то ри че ской па мя ти и ху до же ст вен ных тра ди ций.
Осо бый ин те рес пред став ля ет со пос та ви тель ный ана лиз под -

хо дов, сло жив ших ся в Рос сии и Ки тае — стра нах с бо га тым му зы каль но-те ат -
раль ным на сле ди ем, раз ны ми пе да го ги че ски ми шко ла ми, но сход ным по ни ма -
ни ем роли ис кус ст ва в раз ви тии лич но сти. В рос сий ской прак ти ке ак цент тра ди -
ци он но де ла ет ся на пси хо ло го-пе да го ги че ском воз дей ст вии ре пер туа ра, фор -
ми ро ва нии эмо цио наль но-цен но ст ной сфе ры, то гда как ки тай ская сис те ма выс -
ше го об ра зо ва ния при ори те том ста вит ин те гра цию тра ди ци он ных на цио наль ных 
форм с со вре мен ны ми сце ни че ски ми жан ра ми и вос пи та ние «гар мо нич ной лич -
но сти» (сучжи цзяоюй).

В ус ло ви ях циф ро ви за ции и сни же ния роли «жи во го» ис кус ст ва в по все днев -
ной жиз ни сту ден тов обед ня ет ся их куль тур ный опыт. Му зы каль но-сце ни че ский 
ре пер ту ар — опе ры, ба ле ты, мю зик лы, му зы каль ные дра мы, со вре мен ные по -
ста нов ки — име ет бо га тый куль тур ный и пе да го ги че ский по тен ци ал, что бы ком -
пен си ро вать де фи цит эмо цио наль но-об раз но го и об ще куль тур но го вос пи та ния.
Рос сия и Ки тай яв ля ют ся стра те ги че ски ми парт не ра ми в об лас ти об ра зо ва ния и
куль ту ры. Со пос та ви тель ный ана лиз по зво ля ет не толь ко вы явить ус пеш ные
тех но ло гии работы с репертуаром, но и создать основу для совместных учебных
программ, фестивалей и научных проектов.

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

Ме то до ло ги че ская база ис сле до ва ния вклю ча ет срав ни тель но-со пос та ви -
тель ный ме тод, по зво ляю щий вы явить спе ци фи ку ка ж дой об ра зо ва тель ной
сис те мы; куль тур но-ис то ри че ский под ход, рас кры ваю щий обу слов лен ность пе -
да го ги че ских прак тик ци ви ли за ци он ны ми фак то ра ми. Срав ни тель но-со пос та -
ви тель ный ана лиз по зво лил вы явить об щее и осо бен ное в под хо дах двух стран к
от бо ру и ис поль зо ва нию му зы каль но-сце ни че ско го ре пер туа ра для раз ви тия
куль ту ры сту ден тов.  Куль ту ро ло ги че ский ана лиз по зво лил оценить репертуара
с позиций наличия в нем ценностных ориентиров, исторической памяти,
межкультурного диалога.

Îáñóæäåíèå è ðåçóëüòàòû

Му зы каль но-сце ни че ский ре пер ту ар, яв ля ясь клю че вым ком по нен том про -
фес сио наль ной под го тов ки му зы кан тов, вы сту па ет эф фек тив ным ин ст ру мен -
том фор ми ро ва ния об щей и ху до же ст вен ной куль ту ры бу ду ще го спе циа ли ста.
Од на ко в силу раз ли чий в ис то ри че ском раз ви тии, фи ло соф ских ос но ва ни ях и
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об ра зо ва тель ных тра ди ци ях под хо ды к отбору и изучению репертуара в России и 
Китае существенно различаются.

В по след ние годы поя вил ся ряд ра бот, по свя щен ных срав ни тель но му ана ли -
зу му зы каль но го об ра зо ва ния в Рос сии и Ки тае. Так, Н.И. Ка ши на и со ав то ры
рас смат ри ва ют осо бен но сти ра бо ты Цен тров ис кусств в тех ни че ских ву зах Ки -
тая [1]; Инь Чжэн вэнь ана ли зи ру ет сис те му пре по да ва ния хо ро вых про грамм
[2]; Цинь Сяо и М.М. Заб ба ро ва со пос тав ля ют пе да го ги че ские мо де ли му зы -
каль но го об ра зо ва ния в це лом [3]; Чжао Цзинь ис сле ду ет ду хов но-нрав ст вен -
ное вос пи та ние бу ду щих во ка ли стов [4]; Яо Вэй в сво ем дис сер та ци он ном ис -
сле до ва нии под роб но ана ли зи ру ет учеб ные пла ны под го тов ки во ка ли стов в обе -
их стра нах [5]. На стоя щая ста тья про дол жа ет эту ли нию ис сле до ва ния, ак цен ти -
руя вни ма ние на роли му зы каль но-сце ни че ско го ре пер туа ра как сред ст ва раз -
ви тия куль ту ры обу чаю щих ся ву зов.

В рос сий ской пе да го ги че ской тра ди ции, вос хо дя щей к тру дам Д.Б. Ка ба лев -
ско го, В.В. Ме ду шев ско го, Л.В. Шко ляр, му зы каль ное об ра зо ва ние рас смат ри -
ва ет ся пре ж де все го как «об ра зо ва ние че ло ве ка ис кус ст вом» [6]. Цель – не про -
сто обу че ние нот ной гра мо те или раз ви тие тех ни че ских на вы ков, а фор ми ро ва -
ние спо соб но сти к эс те ти че ско му пе ре жи ва нию, эмо цио наль но му от кли ку, цен -
но ст но му ос мыс ле нию му зы каль но го про из ве де ния. Му зы каль но-сце ни че ский
ре пер ту ар вы сту па ет но си те лем уни вер саль ных че ло ве че ских смы слов – люб -
ви, дол га, жерт вен но сти, патриотизма, которые обучающийся должен не просто
понять интеллектуально, но прочувствовать в процессе исполнения [4].

В Ки тае, на про тив, при ори тет от да ет ся эти че ской со став ляю щей вос пи та -
ния. Как под чер ки ва ет ся в ис сле до ва нии Чжао Цзинь, «ве ду щую роль иг ра ет
эти че ская со став ляю щая, а ду хов ная со став ляю щая свя зы ва ет ся с при об ще ни -
ем бу ду щих во ка ли стов к ду хов ной куль ту ре и ис кус ст ву» [4]. Ре пер ту ар ная по -
ли ти ка в ки тай ских ву зах тес но свя за на с за да ча ми по ли ти ко-идео ло ги че ско го и
пат рио ти че ско го вос пи та ния. Изу че ние за пад ной клас си ки не на прав ле но на
фор ми ро ва ние ев ро пей ско го му зы каль но го мыш ле ния, а ки тай ская ком по зи -
тор ская шко ла стре мит ся к син те зу фольк лор ных и древ них про фес сио наль ных
тра ди ций с со вре мен ны ми тех ни ка ми [7]. При этом «за бо та го су дар ст ва о нрав -
ст вен ном об ли ке ки тай ско го гра ж да ни на» [8] яв ля ет ся фун да мен том лю бо го
обу че ния, в том чис ле и му зы каль но го. Сценический репертуар выполняет
дидактическую функцию примера для подражания, трансляции одобряемых
государством ценностей (коллективизм, патриотизм, уважение к традиции).

В Рос сии су ще ст ву ет раз ви тая трех уров не вая сис те ма: ДМШ/ДШИ (7 лет) – 
му зы каль ное учи ли ще/кол ледж (4 года) – вуз (5 лет). Боль шин ст во рос сий ских
сту ден тов-му зы кан тов по сту па ют в вуз, имея опыт ра бо ты в хоре, ис пол не ния
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соль ных про грамм, зна ком ст ва с опер ным ре пер туа ром, что по зво ля ет ву зов -
ским про грам мам сра зу переходить к сложному сценическому репертуару.

В Ки тае от сут ст ву ет раз ви тая сис те ма ор га ни за ций сред не го про фес сио -
наль но го об ра зо ва ния в об лас ти му зы каль но го ис кус ст ва [7]. Дет ских му зы -
каль ных школ мало, они в ос нов ном плат ные. «Для по дав ляю ще го боль шин ст ва
мо ло дых ки тай цев про фес сио наль ное му зы каль ное об ра зо ва ние на чи на ет ся
толь ко по сле по сту п ле ния в уни вер си тет» [7]. Ки тай ские сту ден ты час то не име -
ют ба зо вых на вы ков игры на фор те пиа но и эле мен тар ной тео рии, что вы ну ж да ет 
ки тай ские вузы вклю чать в про грам мы дис ци п ли ны, ко то рые в Рос сии про хо дят -
ся в учи ли ще (соль фед жио, элементарная теория, гармония), и откладывать
работу над полноценным сценическим репертуаром на старшие курсы.

В Рос сии клас си че ская му зы ка яв ля ет ся ор га нич ной ча стью куль тур ной сре -
ды, что обес пе чи ва ет ес те ст вен ное по гру же ние в ре пер ту ар. В Ки тае ин фра -
струк ту ра кон церт но-зре лищ ных уч ре ж де ний рас пре де ле на очень не рав но мер -
но, а за пад ная клас си че ская му зы ка за ни ма ет срав ни тель но не боль шой удель -
ный объ ём в об щем ре пер туа ре [7]. Ра бо та над за пад ным ре пер туа ром тре бу ет
дополнительных усилий по формированию интонационной среды и пониманию
стиля.

Срав ни тель ный ана лиз учеб ных пла нов под го тов ки во ка ли стов в Рос сии и
Ки тае, про ве ден ный Яо Вэй [5], вы яв ля ет су ще ст вен ные раз ли чия в объ е ме и
ха рак те ре ре пер ту ар но-ори ен ти ро ван ных дисциплин.

Òàáëèöà 1. Ñðàâíåíèå äèñöèïëèí, ñâÿçàííûõ ñ ôîðìèðîâàíèåì
ñöåíè÷åñêîãî ðåïåðòóàðà, â âóçàõ Ðîññèè è Êèòàÿ

Ка те го рия Рос сий ские вузы Ки тай ские вузы

Ба зо вые му зы каль -
но-тео ре ти че ские
дис ци п ли ны

16 пред ме тов, вклю чая эс те ти ку, 
му зы каль ную пси хо ло гию, тео -
рию му зы каль но го со дер жа ния,
ис то рию рус ской музыки XX века

11 пред ме тов,  от сут ст ву ют эс те -
ти ка, му зы каль ная психология

Спе ци аль ные дис -
ци п ли ны

19 пред ме тов, обя за тель ны, в
том чис ле опер ный класс», сце -
ни че ское дви же ние, ак тер ское
мас тер ст во, сце ни че ская речь

В уни вер си те тах – 17 пред ме тов, 
в кон сер ва то ри ях есть опер ный
класс и сце ни че ское дви же ние;
от сут ст ву ют в университетах

Фор мы за ня тий
Ин ди ви ду аль ные за ня тия (1123
часа): соль ное пе ние, ка мер ное
пе ние, опер ный класс, пе да го ги -
че ская практика

Лек ции (93,87% вре ме ни); ин -
ди ви ду аль ные за ня тия за ме не ны
лек ци он ны ми курсами

Прак ти че ская на -
прав лен ность

Прак ти че ские за ня тия – 32,49%
вре ме ни; са мо стоя тель ная ра бо -
та – 32,92%; се ми на ры –
1,21%.

Прак ти че ские за ня тия – 0,51%;
са мо стоя тель ная ра бо та –
5,62%; се ми на ры отсутствуют.
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Из дан ных таблицы1 вид но, что рос сий ская сис те ма ори ен ти ро ва на на прак -
ти че ское ос вое ние сце ни че ско го ре пер туа ра че рез ин ди ви ду аль ные за ня тия в
опер ном клас се, где сту дент ра бо та ет над пар ти ей с кон церт мей сте ром и ре жис -
се ром. В ки тай ских уни вер си те тах эти пред ме ты есть, но они яв ля ют ся лек ци он -
ны ми, а не ин ди ви ду аль ны ми [3]. Сту ден ты слу ша ют лек ции о том, как ис пол -
нять опер ную арию, но не имеют систематической практики ее сценического
воплощения.

В Рос сии ос но ву му зы каль но-сце ни че ско го ре пер туа ра со став ля ет рус ская
и за пад но ев ро пей ская клас си ка, обя за тель ным яв ля ет ся ис пол не ние арий из
опер, ро ман сов, на род ных пе сен в об ра бот ке. Важ ное ме сто за ни ма ет со вре -
мен ная му зы ка. В Ки тае ре пер ту ар вклю ча ет три ком по нен та: за пад ная клас си -
ка; ки тай ские на род ные песни; патриотические и идеологически выдержанные
произведения [9].

В рос сий ской сис те ме му зы каль но го об ра зо ва ния ра бо та над ре пер туа ром
на чи на ет ся с про стых про из ве де ний в ДМШ, ус лож ня ет ся в учи ли ще и дос ти га -
ет уров ня слож но сти в вузе. Рос сий ское об ра зо ва ние име ет бо лее вы ра жен ную
про фес сио наль ную на прав лен ность [3]. В ки тай ских уни вер си те тах дей ст ву ют
Цен тры ис кусств, ко то рые обя за ны ох ва тить всех сту ден тов, а не толь ко му зы -
кан тов-про фес сио на лов. Ра бо та стро ит ся по двум на прав ле ни ям: обя за тель -
ные фа куль та тив ные кур сы по ис кус ст ву для всех (с эле мен та ми ре пер ту ар но го
ана ли за, но без глу бо кой ис пол ни тель ской прак ти ки); клуб ная фор ма – сту ден -
че ские хоры, ор ке ст ры, ан самб ли, где ра бо та над ре пер туа ром но сит лю би тель -
ский или по лу про фес сио наль ный ха рак тер [8]. Это по зво ля ет ох ва тить ис кус ст -
вом мил лио ны сту ден тов, но уро вень ос вое ния ре пер туа ра час то ос та ет ся по -
верх но ст ным. Для про фес сио наль ных му зы кан тов (кон сер ва то рии, пе да го ги че -
ские уни вер си те ты) ха рак тер на вы со кая на груз ка на на чаль ном эта пе, но, как от -
ме ча ет С.Б. Бар сов, «не дос та точ ная про дол жи тель ность ос вое ния дис ци п ли -
ны» [9] не по зво ля ет дос тичь того же уров ня по ни ма ния сти ля и кон тек ста, что у
рос сий ских сту ден тов.

Òàáëèöà 2. Âîñïèòàòåëüíûå ôóíêöèè ìóçûêàëüíî-ñöåíè÷åñêîãî
ðåïåðòóàðà â Ðîññèè è Êèòàå

Ас пект Рос сий ская прак ти ка Ки тай ская прак ти ка

Цель
Фор ми ро ва ние эс те ти че ской
куль ту ры, эмо цио наль но го ин -
тел лек та, цен но ст но го от но ше -
ния к искусству

Фор ми ро ва ние эти че ской куль -
ту ры, пат рио тиз ма, ува же ния к
тра ди ци ям и государству
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Ас пект Рос сий ская прак ти ка Ки тай ская прак ти ка

Репертуарная ос но ва
На цио наль ная клас си ка за пад но -
ев ро пей ская, - ор га нич ное
единство

На цио наль ная му зы ка - фольк -
лор, кал ли гра фия, жи во пись и
за пад ная (ос ваи ва ет ся как
«иное»)

Ме то ды Диа лог, ин тер пре та ция, эм па тия, 
«про жи ва ние» смыслов

Под ра жа ние, за учи ва ние, транс -
ля ция об раз цов, син тез искусств

При ори те ты вос пи та -
ния

Эс те ти че ское пе ре жи ва ние +
нрав ст вен ный смысл (един ст во
ду хов но го и этического)

Эти че ское (пат рио тизм, кол лек -
ти визм) и  при об ще ние к ду хов -
ной куль ту ре че рез искусство

Ха рак тер взаи мо дей -
ст вия

Гу ман но-де мо кра ти че ский, диа -
ло ги че ский

Тра ди ци он ный (ува же ние к стар -
шим и учи те лю), ие рар хи че ский

Рос сий ская мо дель стре мит ся к фор ми ро ва нию «че ло ве ка куль ту ры», спо -
соб но го к са мо стоя тель но му цен но ст но му вы бо ру, реф лек сии, эс те ти че ско му
су ж де нию. Ки тай ская мо дель, на про тив, тя го те ет к фор ми ро ва нию «че ло ве ка
эти че ско го», вер но го тра ди ци ям, кол лек ти ву, го су дар ст ву. При этом, как под -
чер ки ва ют ав то ры, «в Ки тае счи та лось, что эти ас пек ты ху до же ст вен ной гра -
мот но сти долж ны со вер шен ст во вать ся бес соз на тель но», в от ли чие от Рос сии,
где «му зы каль ное об ра зо ва ние за клю ча ет ся … в том, что бы они об ре ли спо соб -
ность ценить красоту через прикосновение к музыке, что является своего рода
эстетическим образованием» [10].

Âûâîäû

Рос сий ское му зы каль ное об ра зо ва ние рас смат ри ва ет му зы каль но-сце ни -
че ский ре пер ту ар как сред ст во фор ми ро ва ния эс те ти че ской куль ту ры и цен но -
ст но-смы сло во го от но ше ния к миру. Ки тай ское – как ин ст ру мент эти че ско го
вос пи та ния и пат рио ти че ско го про све ще ния, где ис кус ст во подчинено задачам
формирования нравственного облика гражданина.

От сут ст вие в Ки тае раз ви той сис те мы пред про фес сио наль но го му зы каль -
но го об ра зо ва ния (ана ло гов рос сий ских ДМШ и учи лищ) при во дит к тому, что
ки тай ские вузы вы ну ж де ны на чи нать «с нуля», ос ваи вая на лек ци ях то, что рос -
сий ские сту ден ты зна ют из прак ти че ско го опы та. Это ска зы ва ет ся на глу би не
ос вое ния сценического репертуара, особенно западной классики.

В Рос сии ос но ву со став ля ет на цио наль ная (рус ская) и за пад но ев ро пей ская
клас си ка, вос при ни мае мая как ор га нич ная часть соб ст вен ной куль ту ры. В Ки тае 
ре пер ту ар де лит ся на три бло ка: за пад ная клас си ка, на род ная му зы ка и пат рио -
ти че ские/идео ло ги че ские пес ни. Кур сы кал ли гра фии и жи во пи си, ин тег ри ро -
ван ные с му зы кой, – уни каль ная черта китайских Центров искусств, не имеющая 
аналогов в России [8].
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Рос сий ская сис те ма де ла ет став ку на ин ди ви ду аль ные за ня тия, опер ный
класс и сце ни че скую прак ти ку. Ки тай ская сис те ма (осо бен но в уни вер си те тах)
ба зи ру ет ся на лек ци он ных кур сах, где ре пер ту ар ана ли зи ру ет ся, но не
исполняется практически [3].

Рос сия мог ла бы пе ре нять ки тай ский опыт обя за тель но го эс те ти че ско го
вос пи та ния для всех сту ден тов (в том чис ле тех ни че ских спе ци аль но стей) че рез 
сис те му фа куль та ти вов и клу бов. Ки тай, в свою оче редь, мог бы ис поль зо вать
рос сий ский опыт ран не го по гру же ния в ре пер ту ар (ДМШ), уве ли че ния доли ин -
ди ви ду аль ных за ня тий и внедрения дисциплин, формирующих сценическое
мастерство.

В обе их стра нах му зы каль но-сце ни че ский ре пер ту ар при зна ёт ся зна чи мым
сред ст вом фор ми ро ва ния куль ту ры обу чаю ще го ся. Му зы каль но-сце ни че ский
ре пер ту ар вы сту па ет уни вер саль ным, но куль тур но-спе ци фич ным ин ст ру мен -
том раз ви тия лич но сти. В Рос сии он ори ен ти ро ван на са мо реа ли за цию и диа лог
куль тур, в Ки тае — на на цио наль ную кон со ли да цию и идео ло ги че скую пре ем ст -
вен ность. Со пос та ви тель ный ана лиз по ка зы ва ет, что оп ти маль ная мо дель раз -
ви тия куль ту ры обу чаю щих ся ле жит в син те зе твор че ской сво бо ды (рос сий ский
вклад) и ценностно-ориентированной системности (китайский вклад) при
сохранении национальных приоритетов каждой страны.
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×æàí Øàí

Õóäîæåñòâåííûå îáðàçû òðàäèöèîííîé
îáðÿäîâîé êóëüòóðû Ðîññèè è Êèòàÿ

Аннотация. Статья по свя ще на срав ни тель но му ис сле до ва нию ху до жес твен -
ных об ра зов, свя зан ных с тра ди ци он ной об ря до вой куль ту рой Рос сии и Ки тая.
Актуальность темы об услов ле на не об хо ди мос тью из уче ния на ци о наль ных форм 
куль тур ной па мя ти и осо бен нос тей их ху до жес твен но го воп ло ще ния в усло ви ях
со вре мен ной транс фор ма ции тра ди ций. Цель ис сле до ва ния за клю ча ет ся в вы -
яв ле нии об щих и спе ци фи чес ких черт от ра же ния об ря до вой куль ту ры в изо бра -
зи тель ном ис ку сстве двух стран. Рас смат ри ва ют ся ка лен дар ные, се мей ные и
праз днич ные об ря ды, а так же свя зан ные с ними сим во лы, пред ме ты, цве то вые
ре ше ния и ком по зи ци он ные мо ти вы. Ме то до ло ги чес кую осно ву со став ля ют ис -
то ри ко-куль тур ный, срав ни тель но-ти по ло ги чес кий и фор маль но-сти лис ти чес -
кий ме то ды. Уста нов ле но, что ху до жес твен ные об ра зы рус ской и ки тай ской об -
ря до вой куль ту ры вы пол ня ют не толь ко эс те ти чес кую, но и ме мо ри аль ную, сим -
во ли чес кую и ком му ни ка тив ную функ ции. Общи ми яв ля ют ся об ра ще ние к при -
ро де, семье, цик лич нос ти вре ме ни, бла го по лу чию и пре е мствен нос ти по ко ле -
ний. Вмес те с тем рус ская тра ди ция чаще ак цен ти ру ет кол лек тив ность, се зон -
ность и связь об ря да с при род ным цик лом, тог да как ки тай ская ха рак те ри зу ет ся
раз ви той сис те мой сим во ли чес ких зна че ний, свя зан ных с гар мо ни ей, дол го ле -
ти ем, про цве та ни ем и со ци аль ной ие рар хи ей. Срав не ние по ка зы ва ет мно го об -
ра зие спо со бов ху до жес твен но го со хра не ния тра ди ци он ной куль ту ры.

Клю че вые сло ва: об ря до вая куль ту ра, тра ди ция, Рос сия, Ки тай, изо бра зи -
тель ное ис ку сство, ху до жес твен ный об раз, сим во ли ка, на род ная куль ту ра.
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ра ди ци он ная об ря до вая куль ту ра пред став ля ет со бой важ ней -
шую со став ляю щую ис то ри че ской па мя ти на ро да. Об ряд объ е -
ди ня ет оп ре де лен ные дей ст вия, пред ме ты, сим во лы, ве ро ва -
ния и фор мы кол лек тив но го по ве де ния, по сред ст вом ко то рых
об ще ст во за кре п ля ет пред став ле ния о мире и пе ре да ет их сле -

дую щим по ко ле ни ям. Ка лен дар ные празд ни ки, сва деб ные це ре мо нии, се мей -
ные ри туа лы и обы чаи, свя зан ные с зем ле дель че ским цик лом, фор ми ру ют осо -
бую сис те му куль тур ных об ра зов, ко то рая по лу ча ет от ра же ние в ли те ра ту ре, му -
зы ке, те ат ре и изо бра зи тель ном искусстве.

Осо бен ность ху до же ст вен но го во пло ще ния об ря да за клю ча ет ся в том, что
про из ве де ние ис кус ст ва фик си ру ет не толь ко внеш нюю сто ро ну ри ту аль но го
дей ст вия, но и его эмо цио наль ное и сим во ли че ское со дер жа ние. Изо бра же ние
празд ни ка, свадь бы или на род но го гу ля ния по зво ля ет со хра нить пред став ле ние
о сис те ме цен но стей оп ре де лен ной эпо хи. В этом отношении искусство
становится своеобразным механизмом культурной памяти.

Рус ская об ря до вая куль ту ра фор ми ро ва лась на ос но ве зем ле дель че ско го
ка лен да ря, се мей ных тра ди ций, об щин но го ук ла да и пра во слав ной куль ту ры.
Зна чи тель ная часть на род ных об ря дов была свя за на со сме ной вре мен года,
сель ско хо зяй ст вен ны ми ра бо та ми, ро ж де ни ем, бра ком и смер тью. В. Я. Пропп
под чер ки вал тес ную связь ка лен дар ных празд ни ков с хо зяй ст вен ным цик лом и
древ ни ми пред став ле ния ми о при ро де [1]. Б. А. Ры ба ков, ис сле дуя дох ри сти ан -
ские ве ро ва ния сла вян, так же от ме чал значение природной цикличности и
земледельческой символики в традиционной культуре [2].

Ки тай ская об ря до вая куль ту ра раз ви ва лась в ус ло ви ях взаи мо дей ст вия кон -
фу ци ан ских, да ос ских и на род ных пред став ле ний. Важ ное ме сто в ней за ни ма -
ли идеи гар мо нии, се мей ной пре ем ст вен но сти, бла го по лу чия и про дол же ния
рода. Ки тай ская ху до же ст вен ная тра ди ция сфор ми ро ва ла слож ную сис те му
сим во лов, в ко то рой рас те ния, жи вот ные, цве та и пред ме ты по лу ча ют ус той чи -
вые зна че ния. Ис сле до ва ния ки тай ско го ис кус ст ва по ка зы ва ют, что де ко ра тив -
ный мо тив в ки тай ской культуре часто обладает не только эстетической, но и
философской или пожелательной функцией [3; 4].

Срав не ние Рос сии и Ки тая пред став ля ет осо бый ин те рес, по сколь ку по зво -
ля ет вы явить уни вер саль ные ос но вы об ря до вой куль ту ры и од но вре мен но по ка -
зать на цио наль ное свое об ра зие ее ху до же ст вен но го вы ра же ния. Цель на стоя -
ще го ис сле до ва ния за клю ча ет ся в оп ре де ле нии сходств и раз ли чий ху до же ст -
вен ных образов традиционной обрядовой культуры двух стран.

Изу че ние рус ской тра ди ци он ной куль ту ры име ет бо га тую эт но гра фи че скую
и ис кус ст во вед че скую тра ди цию. Ра бо ты В. Я. Проп па по зво ля ют рас смат ри -
вать на род ный празд ник как сис те му, свя зан ную с ка лен дар ным цик лом, хо зяй -
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ст вен ной дея тель но стью и кол лек тив ны ми пред став ле ния ми [1]. В тру дах
Б. А. Ры ба ко ва боль шое вни ма ние уде ля ет ся ис то ри че ским кор ням сла вян ских
об ря дов, сим во ли ке при ро ды и пред став ле ни ям о жиз нен ном цик ле [2]. Ис сле -
до ва ния М. А. Не кра со вой по ка зы ва ют зна че ние на род но го ис кус ст ва как осо -
бой фор мы куль тур но го на сле дия, в ко то рой ху до же ст вен ная тра ди ция су ще ст -
ву ет в един ст ве с об ра зом жиз ни и сис те мой цен но стей на ро да [5].

Ки тай ская тра ди ци он ная куль ту ра изу ча лась с по зи ций ис то рии ис кус ст ва,
куль ту ро ло гии и ан тро по ло гии. М. Сал ли ван рас смат ри ва ет ки тай ское ис кус ст -
во как це ло ст ную сис те му, в ко то рой жи во пись, де ко ра тив ное ис кус ст во и сим -
во ли ка свя за ны с фи ло соф ски ми и со ци аль ны ми пред став ле ния ми ки тай ско го
об ще ст ва [3]. К. Клу нас об ра ща ет вни ма ние на зна че ние пред мет но го и де ко ра -
тив но го мира ки тай ской куль ту ры, в ко то ром ху до же ст вен ные фор мы тес но
взаи мо дей ст ву ют с сим во ли че ским со дер жа ни ем [4]. Ис сле до ва ния Дж. Ро -
усо на позволяют проследить развитие традиционного орнамента и устойчивых
образов растений и животных в китайском искусстве [6].

Та ким об ра зом, су ще ст вую щая ли те ра ту ра соз да ет ос но ву для срав ни тель -
но го ана ли за. Од на ко осо бый ин те рес пред став ля ет рас смот ре ние рус ской и ки -
тай ской об ря до вой куль ту ры имен но как ис точ ни ка ху до же ст вен ных об ра зов,
по сколь ку та кое со пос тав ле ние по зво ля ет ис сле до вать не толь ко сами обряды,
но и способы их визуального преобразования.

Ме то до ло ги че скую ос но ву ис сле до ва ния со став ля ют ис то ри ко-куль тур ный, 
срав ни тель но-ти по ло ги че ский и фор маль но-сти ли сти че ский ме то ды. Ис то ри -
ко-куль тур ный ме тод по зво ля ет рас смат ри вать об ря до вые изо бра же ния в свя зи 
с кон крет ны ми ус ло вия ми фор ми ро ва ния рус ской и ки тай ской куль ту ры. Срав -
ни тель но-ти по ло ги че ский ме тод ис поль зу ет ся для вы яв ле ния сход ных эле мен -
тов и раз ли чий в ху до же ст вен ной ин тер пре та ции празд ни ков, се мей ных об ря -
дов, кос тю ма и пред мет но го мира. Фор маль но-сти ли сти че ский ана лиз на прав -
лен на изу че ние цве та, ком по зи ции, про стран ст ва, жес та, дви же ния и сим во ли -
че ских де та лей.

Та кое со че та ние ме то дов по зво ля ет рас смат ри вать про из ве де ние ис кус ст ва 
од но вре мен но как эс те ти че ский объ ект и как но си тель куль тур ной ин фор ма ции.
При этом ос нов ное вни ма ние уде ля ет ся не точ но му вос про из ве де нию обряда, а
его художественной интерпретации.

Од ним из наи бо лее ус той чи вых ху до же ст вен ных об ра зов рус ской об ря до вой 
куль ту ры яв ля ет ся на род ный празд ник. Мас ле ни ца, яр мар ка, зим ние и ве сен -
ние гу ля ния в про из ве де ни ях рус ских ху дож ни ков час то пред став ле ны как мас -
со вые дей ст вия, объ е ди няю щие лю дей. По доб ные изо бра же ния пе ре да ют не от -
дель ный эпи зод, а кол лек тив ное пе ре жи ва ние празд ни ка. Дви же ние, празд нич -
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ная оде ж да, му зы ка, боль шое количество участников и открытое пространство
создают ощущение единства сообщества.

Осо бое зна че ние име ет связь рус ско го об ря да с при род ным цик лом. Сме на
вре мен года вос при ни ма ет ся не про сто как при род ное яв ле ние, но как часть че -
ло ве че ско го су ще ст во ва ния. Вес на сим во ли зи ру ет об нов ле ние, лето свя за но с
пло до ро ди ем, осень — с за вер ше ни ем хо зяй ст вен но го цик ла, а зима — с ожи -
да ни ем но во го пе рио да. Та кая взаи мо связь че ло ве ка и при ро ды яв ля ет ся одной
из характерных черт традиционной русской культуры [1; 2].

Ки тай ская об ря до вая куль ту ра так же свя за на с цик лич но стью вре ме ни, од -
на ко ее ху до же ст вен ное вы ра же ние от ли ча ет ся вы со кой сте пе нью сим во ли за -
ции. Осо бое зна че ние име ют тра ди ци он ные празд ни ки, пре ж де все го Но вый год, 
Празд ник се ре ди ны осе ни и дру гие ка лен дар ные со бы тия. В ху до же ст вен ных
изо бра же ни ях этих празд ни ков зна чи тель ную роль иг ра ют крас ные фонари,
декоративные элементы, цветы, животные и символические предметы.

В ки тай ской куль ту ре цвет час то об ла да ет ус той чи вым смы сло вым со дер -
жа ни ем. Крас ный тра ди ци он но ас со ции ру ет ся с ра до стью, сча сть ем, празд нич -
но стью и бла го по лу чи ем. По это му его при сут ст вие в празд нич ном ху до же ст вен -
ном про стран ст ве по зво ля ет зри те лю вос при ни мать изо бра же ние не толь ко как
сце ну по все днев ной жиз ни, но и как сим во ли че ское по же ла ние сча стья. Сис те -
ма по доб ных визуальных знаков является важной особенностью китайского
искусства [3; 4].

Сход ст во двух тра ди ций осо бен но за мет но в ху до же ст вен ных об раз ах се -
мей ных об ря дов. Свадь ба в Рос сии и Ки тае вос при ни ма ет ся как важ ней ший пе -
ре ход ный мо мент в жиз ни че ло ве ка. Она свя за на с из ме не ни ем со ци аль но го
ста ту са, соз да ни ем но вой се мьи и про дол же ни ем рода. По это му в ху до же ст вен -
ных изо бра же ни ях сва деб но го об ря да боль шое зна че ние име ют празд нич ная
одежда, процессия, родственники, подарки, музыка и коллективное участие.

При этом ху до же ст вен ная ор га ни за ция сва деб но го об раза раз ли ча ет ся. В
рус ской тра ди ции ос нов ное вни ма ние час то уде ля ет ся дей ст вию и взаи мо дей ст -
вию пер со на жей. Сва деб ная сце на ста но вит ся свое об раз ным по ве ст во ва ни ем о
жиз ни об щи ны. В ки тай ской тра ди ции зна чи тель ную роль иг ра ют сим во ли че -
ские пред ме ты и цвет. Крас ная оде ж да, пар ные де ко ра тив ные эле мен ты и бла -
го при ят ные изо бра же ния фор ми ру ют систему знаков, выражающих пожелания
счастья и семейного благополучия [4; 6].

Об щим эле мен том яв ля ет ся и празд нич ный кос тюм. Оде ж да в тра ди ци он -
ной куль ту ре вы пол ня ет не толь ко прак ти че скую, но и со ци аль ную функ цию. Она
по зво ля ет оп ре де лить воз раст, се мей ное по ло же ние, при над леж ность к оп ре -
де лен ной груп пе и ха рак тер про ис хо дя ще го об ря да. В изо бра зи тель ном ис кус ст -
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ве кос тюм ста но вит ся од ним из наи бо лее важ ных средств соз да ния на цио наль -
но го ко ло ри та.

Рус ский на род ный кос тюм ха рак те ри зу ет ся раз но об ра зи ем ре гио наль ных
форм, ор на мен тов и цве то вых со че та ний. Ру ба ха, са ра фан, го лов ной убор, пояс
и вы шив ка об ра зу ют ви зу аль ную сис те му, свя зан ную с ре гио наль ной и се мей -
ной тра ди ци ей. На род ное ис кус ст во в этом от но ше нии вы сту па ет не от де ли мой
ча стью об раза жизни, что подчеркивается исследованиями М. А. Некрасовой
[5].

В ки тай ской тра ди ции кос тюм так же име ет вы ра жен ное сим во ли че ское зна -
че ние. Его цвет, ор на мент и де ко ра тив ные эле мен ты мо гут ука зы вать на ха рак -
тер со бы тия и со ци аль ный ста тус че ло ве ка. Осо бен но ярко это про яв ля ет ся в
празд нич ной и сва деб ной оде ж де. Та ким об ра зом, кос тюм в ху до же ст вен ном
про из ве де нии выполняет функцию культурного идентификатора.

Важ ную роль иг ра ет пред мет ный мир об ря да. В рус ской куль ту ре та ки ми
объ ек та ми мо гут быть руш ник, празд нич ная по су да, са мо вар, му зы каль ные ин -
ст ру мен ты, эле мен ты празд нич но го сто ла. В ки тай ской куль ту ре ана ло гич ную
функ цию вы пол ня ют фо на ри, де ко ра тив ные ук ра ше ния, тра ди ци он ная по су да,
сим во ли че ские изо бра же ния жи вот ных и рас те ний. Пред мет ста но вит ся свое -
об раз ным зна ком, позволяющим зрителю определить культурный и ритуальный 
контекст произведения.

Осо бен но по ка за тель на сим во ли ка рас те ний и жи вот ных. В рус ской куль ту -
ре при род ные об ра зы тес но свя за ны с ка лен дар ны ми пред став ле ния ми, пло до -
ро ди ем и жиз нен ным цик лом. В ки тай ском ис кус ст ве рас те ния и жи вот ные об -
ла да ют бо лее ус той чи вой сис те мой зна че ний. Пион свя зан с бо гат ст вом и бла -
го по лу чи ем, пер сик — с дол го ле ти ем, жу равль — с дол го ле ти ем и воз вы шен -
ны ми по же ла ния ми, а дракон и феникс традиционно связаны с гармонией и
благоприятным началом [3; 6].

Сле до ва тель но, при внеш нем сход ст ве об ра ще ния к при ро де смы сло вая ор -
га ни за ция об ра зов раз ли ча ет ся. В рус ской тра ди ции при род ный мо тив час то
вклю чен в по ве ст во ва ние о вре ме ни года и кол лек тив ной жиз ни. В ки тай ской
куль ту ре от дель ный при род ный об раз спо со бен функ цио ни ро вать как са мо стоя -
тель ный сим вол.

Су ще ст вен ное зна че ние име ет про стран ст во об ря да. Рус ское празд нич ное
изо бра же ние час то стро ит ся во круг от кры то го про стран ст ва — пло ща ди, ули -
цы, де ре вен ско го дво ра, яр мар ки. Та кое ре ше ние под чер ки ва ет кол лек тив ный
ха рак тер празд ни ка. Ки тай ская празд нич ная сце на мо жет быть ор га ни зо ва на
во круг дома, внут рен не го дво ра, хра ма или спе ци аль но оформ лен но го про -
стран ст ва. Здесь осо бое зна че ние при об ре та ют декоративные элементы,
которые создают символически насыщенную среду.
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Та ким об ра зом, обе куль ту ры ис поль зу ют ху до же ст вен ное про стран ст во для 
вы ра же ния со ци аль ных от но ше ний. Празд нич ное про стран ст во ста но вит ся ме -
стом встре чи по ко ле ний и сохранения коллективной памяти.

Важ ной осо бен но стью со вре мен но го ис кус ст ва яв ля ет ся пе ре ос мыс ле ние
тра ди ции. Со вре мен ные ху дож ни ки Рос сии и Ки тая об ра ща ют ся к об ря до вым
об раз ам уже не толь ко для эт но гра фи че ской фик са ции про шло го. Тра ди ци он -
ный мо тив ста но вит ся спо со бом ос мыс ле ния на цио наль ной иден тич но сти, куль -
тур ной па мя ти и от но ше ний ме ж ду про шлым и на стоя щим. Та кой под ход со от -
вет ст ву ет со вре мен но му по ни ма нию на род но го ис кус ст ва как динамической
системы, способной сохраняться посредством новых художественных форм
[5].

В ре зуль та те тра ди ци он ный об ряд мо жет быть сти ли зо ван, со кра щен, сим -
во ли че ски пе ре ос мыс лен или со еди нен с со вре мен ным ви зу аль ным язы ком.
Од на ко даже при зна чи тель ной транс фор ма ции со хра ня ют ся ос нов ные куль тур -
ные смыс лы: связь по ко ле ний, се мья, при ро да, бла го по лу чие и при над леж -
ность к оп ре де лен ной куль тур ной тра ди ции.

Про ве ден ный ана лиз по ка зы ва ет, что тра ди ци он ная об ря до вая куль ту ра
Рос сии и Ки тая пред став ля ет со бой зна чи тель ный ис точ ник ху до же ст вен ных
об ра зов. В обо их слу ча ях ис кус ст во не про сто фик си ру ет внеш нюю сто ро ну об -
ря да, но со хра ня ет его эмо цио наль ное, сим во ли че ское и со ци аль ное со дер жа -
ние.

Об щи ми для рус ской и ки тай ской куль тур яв ля ют ся ху до же ст вен ное об ра -
ще ние к се мей ным и ка лен дар ным об ря дам, изо бра же ние празд нич но го про -
стран ст ва, ис поль зо ва ние тра ди ци он но го кос тю ма и пред ме тов, а так же об ра -
ще ние к при род ным мо ти вам. Че рез эти эле мен ты рас кры ва ют ся уни вер саль -
ные пред став ле ния о се мье, вре ме ни, благополучии, жизненном цикле и
преемственности поколений.

Вме сте с тем спо со бы ху до же ст вен но го вы ра же ния раз ли ча ют ся. Рус ская
тра ди ция пре иму ще ст вен но ори ен ти ро ва на на по ве ст во ва тель ность, кол лек -
тив ное дей ст вие и связь об ря да с при род но-ка лен дар ным цик лом. Ки тай ская
тра ди ция от ли ча ет ся бо лее раз ви той сис те мой сим во ли че ских зна че ний, в ко -
то рой цвет, рас те ние, жи вот ное или предмет могут самостоятельно выражать
определенную идею или пожелание.

Срав не ние двух куль тур по ка зы ва ет, что об ря до вый ху до же ст вен ный об раз
об ла да ет двой ст вен ной при ро дой. С од ной сто ро ны, он со хра ня ет кон крет ные
фор мы тра ди ци он но го быта, а с дру гой — пре вра ща ет их в уни вер саль ные ху до -
же ст вен ные сим во лы. Бла го да ря это му ис кус ст во становится механизмом
передачи культурной памяти.
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В ус ло ви ях гло ба ли за ции и из ме не ния тра ди ци он но го об раза жиз ни об ра ще -
ние к об ря до вой куль ту ре при об ре та ет осо бое зна че ние. Ху до же ст вен ная ин тер -
пре та ция тра ди ции по зво ля ет со хра нить ее ос нов ные смыс лы даже то гда, ко гда
пер во на чаль ная фор ма об ря да по сте пен но ис че за ет из по все днев ной прак ти ки.
По это му срав ни тель ное изу че ние ху до же ст вен ных об ра зов Рос сии и Ки тая спо -
соб ст ву ет не толь ко по ни ма нию на цио наль но го свое об ра зия двух куль тур, но и
вы яв ле нию об щих за ко но мер но стей раз ви тия ми ро вой ху до же ст вен ной куль ту -
ры.
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Èññëåäîâàíèå ïñèõîëîãè÷åñêèõ îñîáåííîñòåé 
ó÷àùèõñÿ ñðåäíèõ øêîë â êîíòåêñòå

ìóëüòèêóëüòóðíîãî îáðàçîâàíèÿ (íà ïðèìåðå 
èçó÷åíèÿ ìîíãîëüñêîé íàðîäíîé ïåñíè

«Ïåñíÿ î ïàñòóøåñòâå»)

Аннотация. В усло ви ях гло ба ли за ции муль ти куль тур ное об ра зо ва ние ста ло
важ ным ком по нен том сис те мы об ще го об ра зо ва ния. При этом му зы ка, яв ля ясь
куль тур ным реп ре зен тан том че ло ве чес ких эмо ций, от кры ва ет це ле со об раз ный
и эф фек тив ный прак ти чес кий путь для ре ше ния про блем муль ти куль тур но го об -
ра зо ва ния. В на сто я щее вре мя му зы ка на ци о наль ных мень шинств уже вклю че -
на в учеб ный про цесс сред них школ Ки тая, одна ко основ ное вни ма ние в пре по -
да ва нии уде ля ет ся пе ре да че зна ний и раз ви тию во каль ных на вы ков, в то вре мя
как пси хо ло ги чес кие пе ре жи ва ния уча щих ся при зна ко мстве с му зы каль ны ми
тво ре ни я ми иных куль тур и их куль тур ное по ни ма ние оста ют ся не дос та точ но из -
учен ны ми. В рам ках дан но го ис сле до ва ния в ка чес тве ис сле ду е мой си ту а ции
вы бра на учеб ная прак ти ка пре по да ва ния мон го льской на род ной «Пес ни о пас ту -
шес тве». Исполь зо вал ся ме тод вклю чен но го клас сно го на блю де ния, при ко то -
ром  вни ма ние пе да го га со сре до то чи ва лось на семи ба зо вых эта пах пре по да ва -
ния с целью из уче ния пси хо ло ги чес ких осо бен нос тей уча щих ся сред ней шко лы.

Клю че вые сло ва: муль ти куль тур ное му зы каль ное об ра зо ва ние, пси хо ло ги -
чес кие ха рак те рис ти ки, мон го льская про тяж ная пес ня, уча щи е ся сред ней шко -
лы, оцен ка лич нос тной тре вож нос ти, ког ни тив ные схе мы.
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он голь ская на род ная пес ня «Пес ня о пас ту ше ст ве» вклю че на в
учеб ник по му зы ке для сред ней шко лы из да тель ст ва «Ренъ -
инь». Ме ло ди че ская ли ния этой ком по зи ции про тя жен ная и
изящ ная, её ши ро кое му зы каль ное про стран ст во не толь ко пе -
ре да ёт мас штаб ную кар ти ну сте пей, но и от ра жа ет от кры тость

духа мон голь ско го на ро да. Эта ком по зи ция от ли ча ет ся вы со кой ху до же ст вен -
ной и вос пи та тель ной цен но стью и яв ля ет ся ти пич ным про из ве де ни ем для пре -
по да ва ния му зы ки уст ных на род ных тра ди ций сре ди на цио наль ных мень шинств
в сред ней шко ле Ки тая. Од на ко при её ис поль зо ва нии в учеб ном про цес се час то
ог ра ни чи ва ют ся лишь на вы ком «петь», при этом не дос та точ но уде ляя вни ма ние
пси хо ло ги че ско му опы ту и ког ни тив ным из ме не ни ям уча щих ся при зна ком ст ве
с му зы каль ны ми про из ве де ния ми иной культуры.

Пред ла гае мое ис сле до ва ние ос но ва но на опы те пе да го ги че ской прак ти ки
обу че ния де тей 8-х клас сов Треть ей сред ней шко лы рай она Най мань, го род Тун -
ляо, про вин ция Внут рен няя Мон го лия. В нём был ис поль зо ван ме тод вклю чен -
но го на блю де нии за уро ка ми с фо ку сом на семи эта пах учеб но го про цес са в це -
лях сис те ма ти че ско го изу че ния пси хо ло ги че ских осо бен но стей уча щих ся. Му -
зы каль ным материалом ста ла «Песня о пастушестве». Охарактеризуем эти
этапы.

Ïåðâûé ýòàï. Ïñèõîýìîöèîíàëüíîå ïîãðóæåíèå â ïðîöåññ
âîñïðèÿòèÿ ìóçûêè

В на ча ле уро ка по теме «Му зы каль ная по эма» пе да гог ис поль зо вал фор те -
пи ан ное ис пол не ние пес ни «Кра си вая степь — моя ро ди на» как спо соб вве де -
ния в про цесс вос при ятия му зы ки. Уче ни ки вни ма тель но слу ша ли, их лица вы ра -
жа ли лю бо пыт ст во и внут рен нее раз мыш ле ние — это от ра жа ло чер ты пси хо -
эмо цио наль но го по гру же ния в му зы ку и не ожи дан но го ког ни тив но го «про бу ж де -
ния». Со глас но тео рии ожи да ния в пси хо ло гии, сти му лы, не со от вет ст вую щие
уже имею ще му ся опы ту, ме ня ют на прав лен ность вни ма ния и осу ще ст в ля ют ког -
ни тив ное «про бу ж де ние». В на шем слу чае та кое воз дей ст вие му зы кой вы зы ва -
ло ожи да ние во взгля дах уча щих ся и их ак тив ную эмо цио наль ную ре ак цию —
как от вет на не ожи дан ный опыт [10, с.185-190]. При этом сама ат мо сфе ра эм -
па тий но го по гру же ния в му зы ку по ка зы ва ет: на цио наль ная му зы ка об ла да ет
мощ ной си лой — спо соб но стью про бу ж дать эс те ти че ский ре зо нанс, за кла ды -
вая в пси хи ке уча ще го ся ос но ву для по ни ма ния куль ту ры [3].
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Âòîðîé ýòàï. Ôîðìèðîâàíèå ýìîöèîíàëüíûõ ðåàêöèé è ñàìî
âûðàæåíèå ó÷àùèõñÿ â óñëîâèÿõ íèçêîãî óðîâíÿ ëè÷íîñòíîé

òðåâîæíîñòè

В ходе эта па срав ни тель но го про слу ши ва ния пе да гог сна ча ла с по мо щью
муль ти ме дий но го учеб но го ма те риа ла де мон ст ри ро вал ва ри ан ты ме ло ди че ско -
го сти ля двух му зы каль ных ком по зи ций «Пас ту шья пес ня» и «Под ни ми свой
шел ко вый по кров». За тем уча щим ся было пред ло же но за крыть гла за и вни ма -
тель но про слу шать, срав нив ме ло ди че ские осо бен но сти ком по зи ций. По сле
про слу ши ва ния они долж ны были сде лать вы бор в поль зу того или ино го му зы -
каль но го при ме ра. Ре зуль та ты на блю де ний по ка за ли, что при про слу ши ва нии с
за кры ты ми гла за ми по вы ша лась ак тив ность уча щих ся в от ве тах, точ ность их
оце нок, от сю да и уро вень их уча стия в ра бо те на  уро ке зна чи тель но по вы си лись. 
Та кие ре ак ции от ра жа ли осо бен но сти вы бо ра оп ре де лён но го ва ри ан та и вы ра -
же ния соб ст вен но го мне ния в ус ло ви ях низ кой тре вож но сти у уча щих ся сред ней
шко лы. В ча ст но сти, нами было ус та нов ле но, что про слу ши ва ние с за кры ты ми
гла за ми от ме ня ло ви зу аль ную об рат ную связь, сни жа ло эмо цио наль ную тре -
вож ность, свя зан ную с са мо оцен кой в под ро ст ко вом воз рас те, и на прав ля ло
вни ма ние уча щих ся на саму му зы ку. В тоже вре мя ви зу аль ные ва ри ан ты ре ак -
ций спо соб ны пре об ра зо вы вать от кры тое вы ра же ние эмо ций в вы бор с низ ким
уров нем тре вож но сти, сни жать пси хо ло ги че ское на пря же ние и спо соб ст во вать
рас кры тию стрем ле ния к са мо вы ра же нию — что про яв ля ет ся в по зи тив ной об -
рат ной свя зи [6]. То есть пе да го гам в му зы каль ных клас сах в про цес се ра бо ты
сле ду ет соз да вать ус ло вия для фор ми ро ва ния эс те ти че ско го су ж де ния уча щих -
ся при низ ком уров не стрес со вых пе ре жи ва ний, что по мо жет уча щим ся пе ре хо -
дить от аде к ват но го вос при ятия к са мо вы ра же нию [9].

Òðåòèé ýòàï. Òðàíñôåð â ñõåìå âîñïðèÿòèÿ ìóçûêè çíàêîìîé
êóëüòóðû è «çàùèòíîå» ìîë÷àíèå ó÷àùèõñÿ íà ãðàíèöå

âîñïðèÿòèÿ ïðîèçâåäåíèé ðàçëè÷íûõ êóëüòóð

В ходе ана ли за му зы каль ных при ме ров уча щие ся спо соб ны бы ст ро рас по -
зна вать та кие стан дарт ные эле мен ты, как такт и ноты.  Од на ко, ко гда пе да гог
объ яс нял спе ци фи че ский для мон голь ской куль ту ры де ко ра тив ный звук «Но гу -
ла», в клас се вне зап но на сту пи ло мол ча ние — по ни ма ние это го зву ка по сте пен -
но на рас та ло по сле про слу ши ва ния и его ин тер пре та ции. Этот кон траст рас кры -
ва ет пси хо ло ги че скую чер ту лич но сти: уве рен ный транс фер схем в соз на нии
уча щих ся и «за щит ное» мол ча ние на гра ни це этих схем. Со глас но тео рии ког ни -
тив ной ас си ми ля ции и тео рии схем, стан дарт ные му зы каль ные эле мен ты на хо -
дят ся в «ког ни тив ной зоне ком фор та» и мо гут бы ст ро ак ти ви ро вать уже имею -
щий ся опыт. В то вре мя как спе ци фи че ский звук мон голь ско го пе ния не име ет
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ког ни тив ной базы в соз на нии уча щих ся, по то му его труд но ас си ми ли ро вать или
клас си фи ци ро вать [7]. В дан ном кон тек сте пе да го гу на уро ке му зы ки сле ду ет
рас смат ри вать мол ча ние уча щих ся на гра ни це вос при ятия му зы каль ных при ме -
ров раз лич ных куль тур как не из беж ную ста дию ког ни тив ной ре кон ст рук ции в
соз на нии. В це лом не об хо ди мо при дер жи вать ся под хо да «сна ча ла — ощу ще -
ние зву ка, за тем — язы ко вая под твер ждае мость», что бы по мочь уча щим ся ус -
во ить не зна ко мые зву ки в про цес се эмо цио наль но го слу ша ния и осу ще ст вить
пе ре ход от ус вое ния к по ни ма нию [11].

×åòâåðòûé ýòàï. Îöåíêà âûñòóïëåíèÿ ó÷àùèõñÿ â ñòðåìëåíèè ê
ñàìîâûðàæåíèþ â óñëîâèÿõ ëè÷íîñòíîé òðåâîæíîñòè

На эта пе обу че ния пе нию уча щие ся — от рас слаб лен ной по зи ции в пе нии до
«за жа то сти» в го ло се и не дос тат ке ды ха ния, по сто ян но ко леб лют ся ме ж ду ак -
тив ным уча сти ем и тре во гой за ус пеш ность сво его вы сту п ле ния. Это по ве де ние
от ра жа ет пси хо ло ги че ские осо бен но сти вы сту п ле ния на сце не и за труд не ния в
вы ра же нии себя в ус ло ви ях тре во ги. Со глас но дан ным воз рас тной и пе да го ги че -
ской пси хо ло гии, у под ро ст ков стре ми тель но  рас тет са мо соз на ние, а их осоз на -
ние со ци аль но го об раза тела и го ло са ста но вит ся осо бен но силь ным, при вы -
пол не нии во каль ных уп раж не ний оба ас пек та под вер га ют ся на блю де нию од но -
класс ни ков, что лег ко за пус ка ет пси хо ло ги че ские ме ха низ мы за щи ты. Рас слаб -
лен ная по зи ция при пе нии на са мом деле слу жит спо со бом скры тия на пря же ния
и сдер жан но сти — всё это по мо га ет сни зить эмо цио наль ное дав ле ние при пе -
нии в си туа ци ях на  пуб ли ке. В то же вре мя уп раж не ние «петь в ти хом го ло се» от -
ра жа ет кон фликт ме ж ду эс те ти че ской при ем ле мо стью и тре во гой при са мо вы -
ра же нии [4]. Та ким об ра зом, внеш няя сдер жан ность в по ве де нии у уча щих ся
сред ней шко лы во вре мя пе ния не сви де тель ст ву ют о эмо цио наль ном от тор же -
нии мон голь ской на род ной пес ни, а пред став ля ют со бой пси хо ло ги че скую экс -
тер на ли за цию под ро ст ко во го са мо соз на ния. То есть пе да го гам сле ду ет соз да -
вать сре ду с низ ким уров нем лич но ст ной тре вож но сти — на при мер, ор га ни зо -
вы вать груп по вые ис пол не ния му зы каль ных про из ве де ний. Ко гда у уча щих ся
воз ни ка ет ощу ще ние, что «ошиб ки в  ис пол не нии это не страш но», лю бое вы сту -
п ле ние  мо жет пре вра тить ся в сво бод ное вы ра же ние сво их чувств [1].

Ïÿòûé ýòàï. Óñòðàíåíèå òðåâîãè è ôîðìèðîâàíèå ýñòåòè÷åñêîé
ñóáúåêòíîñòè â êîíòåêñòå ñîâìåñòíîé èñïîëíèòåëüñêîé

ïðàêòèêè

На эта пе твор че ской раз ра бот ки уча щие ся ак тив но уча ст во ва ли в кол лек -
тив ной ком по зи ции и ис пол не нии об раза «Но гу лы» — их во кал от ли чал ся вы ра -
зи тель но стью и уве рен но стью, что от ра жа ло пси хо ло ги че ские осо бен но сти про -
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цес са пре одо ле ния тре во ги и фор ми ро ва ния свое об раз ной эс те ти че ской субъ -
ект но сти в ходе со вме ст ной прак ти че ской дея тель но сти. Вме сте с тем их ис пол -
не ние «Но гу лы» с вы ра зи тель ным рит мом зна ме но ва ло пе ре ход от тех ни че ской
ими та ции к ин ди ви ду аль но му са мо вы ра же нию [8]. Пре иму ще ст ва кол лек тив -
ной ра бо ты над му зы каль ны ми при ме ра ми со стоя ли в том, что груп по вая ра бо та
сни жа ла пси хо эмо цио наль ное на пря же ние, спо соб ст вуя пе ре хо ду уча щих ся к
фор ми ро ва нию чув ст ва муль ти куль ту ра лиз ма. Та ким об ра зом, со труд ни че ст во
по мо га ет пре одо леть тре во гу при вы ра же нии ино куль тур ных идей, по зво ляя
уча щим ся пре вра тить об раз «Но гу лы» из чу жо го, чу ж до го в иной, ко то рый мож -
но по нять и осоз нать. Пе да го гам вполне возможно использовать метод
группового исполнения музыки для снижения рисков при самовыражении,
стимулируя у учащихся переход от «страха перед речью» к «радости при
самовыражении» [2].

Øåñòîé ýòàï. Ïåäàãîãè÷åñêîå óïðàâëåíèå è ýìîöèîíàëüíàÿ 
îòêðûòîñòü ó÷àùèõñÿ íà óðîêå

На эта пе рас ши ре ния эс те ти че ско го опы та уча щих ся пе да гог сна ча ла пред -
ста вил три му зы каль ных ин ст ру мен та — ма тао цинь, си ху и ху бу си — и вос про -
из вел ви део за пись их ис пол не ния, на пра вив вни ма ние уча щих ся на их иден ти -
фи ка цию по сред ст вом на блю де ния, при кос но ве ния и слу ша ния. Уча щие ся про -
яви ли вы со кую ак тив ность на за ня тии, вме сте с тем ин ст ру мент ху бу си им не
уда лось сра зу рас по знать. За тем мы пред ла га ли ви део за пись мон голь ской тан -
це валь ной про грам мы и при зва ли уча щих ся её про слу шать и им про ви зи ро вать
тан цы под му зы ку — это так же вы зва ло у них зна чи тель ный ин те рес. В ре зуль -
та тах за ня тия про яви лись пси хо ло ги че ские осо бен но сти уча щих ся, свя зан ные с
ис поль зо ва ни ем ког ни тив ных схем в их соз на нии и эмо цио наль ной от кры то -
стью. В ча ст но сти, ин ст ру мент ма тао цинь, бу ду чи ши ро ко пред став лен ным в
кино, те ле ви де нии и в ин тер не те, у уча щих ся уже сфор ми ро вал дос та точ но ус -
той чи вую ког ни тив ную схе му, по это му они смог ли бы ст ро его рас по знать [5].
Фор ма ин ст ру мен та си ху и спо соб игры с ним близ ки к ха рак те ри сти кам ин ст ру -
мен та эр ху, по это му уча щие ся смог ли опо знать его, в то вре мя как ин ст ру мент
ху бу си не был рас по знан из-за от сут ст вия со от вет ст вую щей ког ни тив ной схе мы
в соз на нии уча щих ся. Кро ме того, вни ма ние уча щих ся к тан це валь ным при ме -
рам ещё раз под твер жда ет, что их эс те ти че ская вос при им чи вость вы шла за
рам ки про сто ког ни тив но го «рас по зна ва ния» и ох ва ти ла эмо цио наль ный уро -
вень «ре зо нан са». Итак, пе да го гам в дан ном кон тек сте  эф фек тив но ис поль зо -
вать уже освоенные музыкальные инструменты для укрепления идентичности, а 
танцевальный опыт — для углубления эмоционального взаимодействия, тем
самым способствуя переходу от когнитивного распознавания в психике к
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эмоциональному резонансу и активному участию школьников в музыкальной
деятельности.

Ñåäüìîé ýòàï. Âûðàæåíèå óâåðåííîñòè ïîñëå ôîðìèðîâàíèÿ
êîãíèòèâíîé ñòðóêòóðû â ñîçíàíèè è ñòèìóëû äîñòèæåíèÿ

óñïåõà â äåÿòåëüíîñòè ó÷àùèõñÿ

В ходе фазы под ве де ния ито гов про де лан ной ра бо ты пе да гог и уча щие ся
вновь обо зна чи ли та кие осо бен но сти му зы каль ных про из ве де ний как: сво бод -
ный ритм, кан ти лен ную ме ло дию, ис поль зо ва ние пя ти слу хо вой гуй ской ме ло -
ди че ской сис те мы и фра зи ров ка в об ра зе «Но гу лы». При этом  боль шин ст во уча -
щих ся ак тив но уча ст во ва ли в ра бо те и да ва ли точ ные от ве ты на за дан ные в про -
цес се уро ков во про сы. Они так же уве рен но вы ра жа ли соб ст вен ное мне ние и
стрем ле ние к по сти же нию смыс ла зву ча щей му зы ки. В свою оче редь из кур са
об щей пси хо ло гии из вест но, что точ ная фик са ция клю че вых ха рак те ри стик
пред ме та или яв ле ния в соз на нии че ло ве ка сви де тель ст ву ет о пе ре хо де ког ни -
тив ной струк ту ры от пас сив но го вос при ятия к са мо стоя тель но му из вле че нию
зна ний и о том, что про цесс их ин те гра ции в зна чи тель ной сте пе ни за вер шён в
ходе ра цио наль ной сис те ма ти за ции. Та ким об ра зом, на дан ном эта пе раз ви тия
уча щие ся осу ще ст в ля ют пе ре ход от эмо цио наль но го к ра цио наль но му мыш ле -
нию. Что, от ме тим, со про во ж да лось у уча щих ся по яв ле ни ем ощу ще ния эф фек -
тив но сти от про ве ден ной соб ст вен ной дея тель но сти в про цес се му зы каль ных
за ня тий. В свя зи с этим пе да го гам сле ду ет соз да вать ус ло вия для пре дос тав ле -
ния ког ни тив ной под держ ки уча щим ся, что бы они мог ли дос тичь ус пе ха в дея -
тель но сти [12].
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Дан ное ис сле до ва ние вы яви ло семь клю че вых пси хо ло ги че ских черт, про -
яв ляю щих ся у уча щих ся сред ней шко лы при изу че нии мон голь ской на род ной
пес ни «Пес ня о пас ту ше ст ве». Эти чер ты со вме ст но от ра жа ют про цесс пе ре хо да
в соз на нии уча ще го ся от мо де ли «но виз на — ти ши на — от сту п ле ние — за щи -
та» к мо де ли «ак тив ное ис пол не ние — са мо стоя тель ное су ж де ние — точ ное
вы ра же ние». Ана лиз мо де ли по ка зы ва ет, что об ра зо ва тель ная сре да с низ ким
уров нем тре вож но сти, эмо цио наль ный опыт и прак ти ка со труд ни че ст ва спо соб -
ст ву ют пре одо ле нию эс те ти че ской дис тан ции при вос при ятии му зы ки дру гой на -
цио наль ной культуры и осуществлению квантового скачка в сознании учащихся
— от эмоционального опыта к рациональному пониманию.

На ког ни тив ном уров не вос при ятия му зы ки иной куль ту ры уча щие ся с по мо -
щью имею ще го ся зву ко во го опы та и пре одо ле ния по зна ва тель но го барь е ра в
вос при ятии, осу ще ст в ля ют ре ор га ни за цию сво их ней рон ных схем, ор га ни зуя
про цесс вос при ятия му зы ки. При этом учеб но-об ра зо ва тель ная сре да с низ ким
уров нем тре вож но сти спо соб ст ву ет сни же нию уров ня лич но ст ной тре вож но сти
уча щих ся, сти му ли руя их к ак тив но му  вос при ятию и ук ре п ле нию сво ей эс те ти -
че ской субъ ект но сти. Со вме ст ное раз ви тие пред ло жен ных семи черт сви де -
тель ст ву ет о том, что уча щие ся сред ней шко лы способны перейти от устранения
тревожности в процессе восприятия — к осознанию смысла музыкальных
произведений.

С этой точ ки зре ния пре по да ва ние на цио наль ной му зы ки в сред ней шко ле
долж но опи рать ся на эмо цио наль ный опыт в це лях рас ши ре ния ког ни тив ных
воз мож но стей и ис поль зо ва ния со труд ни че ст ва для ак ти ви за ции са мо вы ра же -
ния уча щих ся. Тем са мым осу ще ст в ля ет ся  пе ре ход от «куль тур но го по ни ма ния»
к «куль тур но му вы ра же нию» и дос ти же нию про ры ва в вос при ятия от ува же ния к
про из ве де ни ям дру гой куль ту ры к са мо стоя тель ной ин тер пре та ции му зы каль -
ных про из ве де ний.
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ÖÈÔÐÎÂÀß ÑÐÅÄÀ



Öçèíü Èêý

Âëèÿíèå èñêóññòâåííîãî èíòåëëåêòà íà
êðåàòèâíûå èíäóñòðèè â ýïîõó

öèôðîâèçàöèè: ñðàâíèòåëüíîå èññëåäîâàíèå
Êèòàÿ è Ðîññèè

Аннотация. С раз ви ти ем циф ро вых тех но ло гий ис ку сствен ный ин тел лект по -
сте пен но вхо дит в про цес сы про из во дства кре а тив ных ин дус трий и ме ня ет тра -
ди ци он ные спо со бы со зда ния кон тен та. В статье рас смат ри ва ет ся при ме не ние
ис ку сствен но го ин тел лек та в кре а тив ных ин дус три ях Ки тая и Рос сии с ис поль -
зо ва ни ем срав ни тель но го и кейс-ана ли за. По ка за но, что ис поль зо ва ние ИИ по -
зво ля ет по вы сить эф фек тив ность от дель ных эта пов про из во дства и по сте пен но 
ме ня ет ха рак тер вза и мо де йствия меж ду со зда те лем и тех но ло ги ей: часть твор -
чес ких за дач вы пол ня ет ся уже не толь ко че ло ве ком, но и с учас ти ем ис ку -
сствен но го ин тел лек та.

Раз ли чия меж ду дву мя стра на ми свя за ны с осо бен нос тя ми циф ро вой ин -
фрас трук ту ры, рын ка и раз ви тия ИИ. В Ки тае ис ку сствен ный ин тел лект ак тив но
ис поль зу ет ся в кино и те ле ви де нии, циф ро вом кон тен те и диз ай не, опи ра ясь на
уже сфор ми ро вав ший ся ры нок циф ро вых про дук тов. В Рос сии боль шее вни ма -
ние уде ля ет ся раз ви тию со бствен ных ИИ-тех но ло гий и их при ме не нию в циф ро -
вом ис ку сстве, ви зу аль ном диз ай не и про из во дстве кон тен та. Вмес те с тем рас -
прос тра не ние ИИ ста вит воп ро сы об ав то рстве, за щи те ин тел лек ту аль ной со -
бствен нос ти и пра вах со зда те лей. Срав не ние Ки тая и Рос сии по ка зы ва ет, что
вли я ние ИИ опре де ля ет ся не толь ко уров нем тех но ло ги чес ко го раз ви тия, но и
осо бен нос тя ми са мой ин дус трии и усло ви я ми её при ме не ния. Пер спек тив ны ми
на прав ле ни я ми со труд ни чес тва двух стран мо гут стать циф ро вое ис ку сство,
ИИ-инстру мен ты для твор чес тва и под го тов ка спе ци а лис тов для кре а тив ных ин -
дус трий.
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Клю че вые сло ва: ис ку сствен ный ин тел лект, кре а тив ные ин дус трии, ге не ра -
тив ный ис ку сствен ный ин тел лект, циф ро ви за ция, срав ни тель ный ана лиз Ки тая
и Рос сии.

о мере раз ви тия циф ро вых тех но ло гий креа тив ные ин ду ст рии
по сте пен но пе ре хо дят от пер во на чаль но го эта па циф ро ви за ции
к ис поль зо ва нию ин тел лек ту аль ных тех но ло гий. На ран них эта -
пах циф ро вые тех но ло гии пре иму ще ст вен но при ме ня лись для
со хра не ния, рас про стра не ния и по треб ле ния куль тур но го кон -

тен та. Од на ко раз ви тие боль ших дан ных, об лач ных вы чис ле ний и ис кус ст вен но -
го ин тел лек та при ве ло к их бо лее ак тив но му вне дре нию не по сред ст вен но в про -
цес сы про из вод ст ва кон тен та. Осо бен но за мет ные из ме не ния свя за ны с по яв -
ле ни ем ге не ра тив но го ис кус ст вен но го ин тел лек та, ко то рый по зво ля ет ис поль -
зо вать тех но ло гии ИИ при соз да нии тек стов, изо бра же ний, му зы ки, ви део и
циф ро во го ди зай на. В ре зуль та те тех но ло гии пе ре ста ют вы пол нять ис клю чи -
тель но вспо мо га тель ную функ цию при реа ли за ции уже сфор ми ро ван ной твор -
че ской идеи и по сте пен но на чи на ют ис поль зо вать ся на раз лич ных эта пах твор -
че ско го про цес са, вклю чая раз ра бот ку идей, соз да ние кон тен та, от бор и по сле -
дую щую кор рек ти ров ку полученных результатов.

Mangematin, Sapsed и SchьЯler от ме ча ют, что циф ро ви за ция ока зы ва ет
влия ние на ин сти ту цио наль ные ос но вы, биз нес-мо де ли и твор че ские про цес сы
в креа тив ных ин ду ст ри ях, из ме ня ет ха рак тер взаи мо дей ст вия уча ст ни ков в рам -
ках це поч ки соз да ния стои мо сти и спо соб ст ву ет пе ре строй ке су ще ст вую щих
про из вод ст вен ных про цес сов [23]. Имен но на этой ос но ве ге не ра тив ный ис кус -
ст вен ный ин тел лект на чи на ет по сте пен но про ни кать не по сред ст вен но в сфе ру
твор че ско го про из вод ст ва. По это му для по ни ма ния влия ния ис кус ст вен но го ин -
тел лек та на креа тив ные ин ду ст рии не дос та точ но рас смат ри вать лишь то, ка кой
кон тент спо соб ны соз да вать со от вет ст вую щие мо де ли. Не об хо ди мо так же учи -
ты вать, в ка кие имен но производственные процессы внедряются технологии ИИ
и каким образом это изменяет сложившееся распределение функций между
человеком и технологией.

Су ще ст вую щие ис сле до ва ния по ка зы ва ют, что влия ние ис кус ст вен но го ин -
тел лек та на раз лич ные эта пы твор че ско го про цес са не оди на ко во. Hou и со ав то -
ры раз де ля ют твор че ский про цесс на два эта па — «ге не ра цию идей» (ideation) и
«реа ли за цию идей» (implementation). Про ве дён ный ими экс пе ри мент с уча сти -
ем спе циа ли стов в об лас ти ди зай на по ка зал, что ге не ра тив ный ис кус ст вен ный
ин тел лект спо со бен по мо гать ав то рам соз да вать боль ше идей на эта пе ideation.
Од на ко на эта пе implementation его влия ние за ви сит от уров ня про фес сио наль -
ной под го тов ки ав то ра: ди зай не ры с вы со ким уров нем про фес сио наль ной ком -
пе тент но сти по сле ис поль зо ва ния ге не ра тив но го ИИ не про де мон ст ри ро ва ли
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по вы ше ния креа тив но сти, то гда как эф фек тив ность их ра бо ты, на про тив, сни зи -
лась [22]. Ис сле до ва ние Retkowsky, Hafermalz и Huysman, по свя щён ное твор -
че ской ра бо те в сфе ре рек ла мы, так же по ка зы ва ет, что ис поль зо ва ние ге не ра -
тив но го ис кус ст вен но го ин тел лек та мо жет при во дить к так на зы вае мо му
«process collapse», то есть к сжа тию про цес сов ге не ра ции, развития и
реализации творческой идеи, которые ранее осуществлялись на разных этапах
и разными участниками, в единый процесс постоянного взаимодействия
человека с искусственным интеллектом [24].

Ре зуль та ты этих ис сле до ва ний по ка зы ва ют, что ис кус ст вен ный ин тел лект
не при во дит к рав но мер но му по вы ше нию эф фек тив но сти на всех эта пах твор че -
ско го про из вод ст ва. Его пре иму ще ст ва в боль шей сте пе ни про яв ля ют ся при об -
ра бот ке ин фор ма ции, раз ра бот ке ва ри ан тов ре ше ний и бы ст ром тес ти ро ва нии
раз лич ных под хо дов, то гда как про фес сио наль ный опыт, эс те ти че ская оцен ка и
куль тур ное по ни ма ние по-преж не му тре бу ют уча стия че ло ве ка. Та ким об ра зом,
ис кус ст вен ный ин тел лект, ве ро ят но, пре ж де все го бу дет из ме нять ор га ни за цию
твор че ско го про цес са и рас пре де ле ние функ ций ме ж ду че ло ве ком и тех но ло ги -
ей, а не про сто за ме щать от дель ные про фес сии.

По доб ные из ме не ния уже на хо дят от ра же ние в прак ти ках креа тив ных ин ду -
ст рий Ки тая и Рос сии. В Ки тае раз ра бо тан ная ком па ни ей Huace Film & TV соб ст -
вен ная боль шая мо дель «Youfeng» уже ис поль зу ет ся на эта пе раз ра бот ки твор -
че ских про ек тов в сфе ре кино и те ле ви де ния. Она по зво ля ет про вес ти пред ва ри -
тель ный от бор IP-про ек тов при мер но за три ми ну ты, а так же оце нить со дер жа -
ние про из ве де ния объ ё мом до од но го мил лио на ие рог ли фов в те че ние три дца ти 
ми нут и ока зы вать под держ ку сце на ри стам на ран них эта пах ра бо ты над сце на -
ри ем [19]. В тра ди ци он ной прак ти ке от бор IP, ана лиз со дер жа ния и раз ра бот ка
сце на рия, как пра ви ло, осу ще ст в ля лись раз ны ми спе циа ли ста ми в рам ках от но -
си тель но чёт ко раз гра ни чен ных эта пов ра бо ты. Ис поль зо ва ние ис кус ст вен но го
ин тел лек та по зво ля ет вы пол нять ана лиз ин фор ма ции, от бор ва ри ан тов и от -
дель ные за да чи творческой разработки в рамках одной системы, благодаря
чему ранее относительно обособленные этапы творческого производства
становятся более тесно связанными между собой.

В Рос сии, на про тив, ис поль зо ва ние ис кус ст вен но го ин тел лек та в боль шей
сте пе ни про яв ля ет ся в не по сред ст вен ной ге не ра ции ви зу аль но го кон тен та. Раз -
ра бо тан ная Сбе ром мо дель Kandinsky по зво ля ет соз да вать и ре дак ти ро вать изо -
бра же ния, ви део и дру гие виды муль ти ме дий но го кон тен та на ос но ве тек сто вых
и дру гих вход ных дан ных [7]. YandexART, раз ра бо тан ная ком па ни ей «Ян декс»,
ис поль зу ет ся для ге не ра ции изо бра же ний и ани ма ции в ком мер че ской и твор че -
ской дея тель но сти [10]. В от ли чие от тра ди ци он но го ви зу аль но го ди зай на, ге не -
ра тив ные мо де ли по зво ля ют ав то ру бы ст ро по лу чить ви зу аль ное во пло ще ние

292

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



пер во на чаль ной идеи, по сле чего по сле до ва тель но фор ми ро вать но вые ва ри ан -
ты по сред ст вом из ме не ния тек сто вых за про сов и кор рек ти ров ки по лу чен ных
ре зуль та тов.

Уча стие ис кус ст вен но го ин тел лек та в твор че ском про из вод ст ве уже вы хо -
дит за рам ки соз да ния но во го кон тен та и рас про стра ня ет ся на тра ди ци он ные
виды ху до же ст вен ной дея тель но сти. В 2021 году «Рос сий ская га зе та» со об ща -
ла о про ек те Го су дар ст вен но го му зея в Ам стер да ме, в рам ках ко то ро го ис кус ст -
вен ный ин тел лект ис поль зо вал ся для ре кон ст рук ции ут ра чен ных час тей кар ти -
ны Рем бранд та «Ноч ной до зор». На ос но ве ма те риа лов, вклю чая про из ве де ние
со вре мен ни ка Рем бранд та Гер ри та Лун ден са (Gerrit Lundens), были в циф ро вой 
фор ме вос ста нов ле ны две бо ко вые час ти кар ти ны, ут ра чен ные в ре зуль та те об -
рез ки ори ги на ла, по сле чего по лу чен ный ре зуль тат был пе ре не сён на фи зи че -
ское по лот но [2]. Дан ный при мер по ка зы ва ет, что ис кус ст вен ный ин тел лект мо -
жет ис поль зо вать ся не толь ко для соз да ния но во го циф ро во го кон тен та, но и для 
вос ста нов ле ния и ре кон ст рук ции про из ве де ний ис кус ст ва. Та ким об ра зом,
влия ние ис кус ст вен но го ин тел лек та на креа тив ные ин ду ст рии оп ре де ля ет ся не
столь ко тем, яв ля ет ся ли соз да вае мый кон тент «цифровым по своей природе»,
сколько тем, что технологии ИИ начинают использоваться в тех видах
культурного производства, которые ранее в основном основывались на знаниях, 
опыте и профессиональных навыках человека.

Од но вре мен но с по вы ше ни ем эф фек тив но сти про из вод ст ва ис кус ст вен ный
ин тел лект мо жет из ме нять и ха рак те ри сти ки твор че ско го ре зуль та та. Ис сле до -
ва ние Zhou и Lee, ох ва тив шее бо лее 4 млн про из ве де ний ис кус ст ва и свы ше 50
тыс. поль зо ва те лей, по ка за ло, что по сле на ча ла ис поль зо ва ния тех но ло гий пре -
об ра зо ва ния тек ста в изо бра же ние на ос но ве ис кус ст вен но го ин тел лек та про из -
во ди тель ность ав то ров уве ли чи лась при мер но на 25%, а ве ро ят ность того, что
их про из ве де ния бу дут пред поч те ны поль зо ва те ля ми, — при мер но на 50%. В
то же вре мя ге не ра тив ный ис кус ст вен ный ин тел лект рас ши рил про стран ст во
для твор че ско го по ис ка, од на ко сред ний уро вень со дер жа тель ной и ви зу аль ной
но виз ны про из ве де ний сни зил ся [25]. Эти ре зуль та ты по ка зы ва ют, что ис кус ст -
вен ный ин тел лект спо со бен сни жать из держ ки, свя зан ные с проб ны ми по пыт ка -
ми в твор че ском про из вод ст ве, и ус ко рять соз да ние кон тен та. Од на ко по вы ше -
ние про из во ди тель но сти не оз на ча ет ав то ма ти че ско го рос та твор че ской цен но -
сти про из ве де ний. Ис кус ст вен ный ин тел лект мо жет вы пол нять зна чи тель ный
объ ём ра бо ты по ге не ра ции и отбору вариантов, однако конечная культурная
ценность и рыночная привлекательность произведения по-прежнему зависят от
способности автора выбирать и корректировать полученные результаты, а
также от его эстетических и культурных оценок.
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С точ ки зре ния от рас ле вой базы циф ро ви за ция креа тив ных ин ду ст рий Ки тая 
и Рос сии ха рак те ри зу ет ся раз лич ны ми струк тур ны ми осо бен но стя ми. В Ки тае
уже сфор ми ро вал ся круп ный ры нок про из вод ст ва и по треб ле ния циф ро во го
кон тен та. Со глас но дан ным Го су дар ст вен но го ста ти сти че ско го управ ле ния
КНР, в 2025 году со во куп ная вы руч ка пред при ятий, от но ся щих ся к сфе ре куль -
ту ры и смеж ных от рас лей, дос тиг ла 20,83 трлн юа ней, уве ли чив шись на 8,8%
по срав не нию с пре ды ду щим го дом. При этом вы руч ка от про из вод ст ва кон тен та 
со ста ви ла 4,36 трлн юа ней и вы рос ла на 12,4%, вы руч ка от ус луг в сфе ре креа -
тив но го ди зай на — 4,40 трлн юа ней, уве ли чив шись на 13,2%, а вы руч ка но вых
ви дов дея тель но сти в сфе ре куль ту ры дос тиг ла 7,67 трлн юа ней при рос те на
15,1% [15]. Од но вре мен но в 2025 году до бав лен ная стои мость ос нов ных от -
рас лей циф ро вой эко но ми ки Ки тая дос тиг ла 10,5% ВВП, а чис ло поль зо ва те -
лей се те вых ау дио ви зу аль ных ус луг пре вы си ло 1 млрд че ло век [15,17]. Эти по -
ка за те ли сви де тель ст ву ют о фор ми ро ва нии в Ки тае от но си тель но це ло ст ной
сис те мы про из вод ст ва циф ро во го кон тен та, его рас про стра не ния че рез циф ро -
вые плат фор мы и по треб ле ния, что соз да ёт ши ро кие воз мож но сти для вне дре -
ния ге не ра тив но го ис кус ст вен но го ин тел лек та в та кие на прав ле ния твор че ско го
про из вод ст ва, как кино и те ле ви де ние, ди зайн и рек ла ма.

Си туа ция в Рос сии име ет не сколь ко иной ха рак тер. Со глас но со от вет ст вую -
щим рос сий ским ста ти сти че ским дан ным, в 2024 году до бав лен ная стои мость
креа тив ной эко но ми ки Рос сии дос тиг ла 7,5 трлн руб лей, что со ста ви ло 4,1%
ВВП [21]. При этом та кие тех но ло ги че ские на прав ле ния, как раз ра бот ка про -
грамм но го обес пе че ния, за ни ма ют за мет ное ме сто в струк ту ре креа тив ной эко -
но ми ки, что сви де тель ст ву ет о тес ной взаи мо свя зи циф ро ви за ции креа тив ных
ин ду ст рий Рос сии с раз ви ти ем сфе ры ин фор ма ци он ных тех но ло гий. В от ли чие
от Ки тая, где важ ную роль в раз ви тии креа тив ных ин ду ст рий иг ра ют ры нок циф -
ро во го кон тен та, ин тер нет-плат фор мы и мас штаб ный по тре би тель ский спрос,
рос сий ская мо дель циф ро ви за ции в боль шей сте пе ни опи ра ет ся на развитие
программного обеспечения, цифровых технологий и других технологически
ориентированных видов творческой деятельности.

Хотя обе стра ны ак тив но вне дря ют ис кус ст вен ный ин тел лект в креа тив ные
ин ду ст рии, их от рас ле вая база име ет оп ре де лён ные раз ли чия. В Ки тае бо лее
ес те ст вен но фор ми ру ет ся взаи мо связь ме ж ду рын ком циф ро во го кон тен та,
циф ро вы ми плат фор ма ми, ав то ра ми и ин ст ру мен та ми ИИ, то гда как в Рос сии
бо лее за мет на связь ме ж ду тех но ло ги че ски ми ком пе тен ция ми, мо де ля ми ис -
кус ст вен но го ин тел лек та и их при ме не ни ем в твор че ской дея тель но сти. Раз ли -
чия в от рас ле вой базе, в свою оче редь, влия ют и на конкретные формы
использования искусственного интеллекта в креативных индустриях двух стран.
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Рос сий ские ис сле до ва те ли в по след ние годы так же на чи на ют рас смат ри -
вать роль ис кус ст вен но го ин тел лек та в раз ви тии креа тив ных ин ду ст рий и ге не -
ра тив но го ис кус ст ва. Мыз ро ва, Рож ко ва и дру гие ис сле до ва те ли ана ли зи ру ют
осо бен но сти при ме не ния ис кус ст вен но го ин тел лек та в креа тив ных ин ду ст ри ях в 
це лом, уде ляя вни ма ние его влия нию на про цес сы твор че ско го про из вод ст ва и
раз ви тие от рас ли [4]. Со кор нов и Чек ма рев, в свою оче редь, рас смат ри ва ют ге -
не ра тив ное ис кус ст во в свя зи с раз ви ти ем креа тив ных ин ду ст рий и, об ра ща ясь к 
кон цеп ции ин но ва ци он ных ху до же ст вен ных кла сте ров, ана ли зи ру ют его роль в
раз ви тии ре гио наль ных креа тив ных ин ду ст рий Рос сии [8]. Это сви де тель ст ву ет
о том, что ге не ра тив ный ис кус ст вен ный ин тел лект постепенно становится
предметом научного обсуждения в контексте развития креативных индустрий и
трансформации художественного производства в России.

Ин сти тут ста ти сти че ских ис сле до ва ний и эко но ми ки зна ний На цио наль но го
ис сле до ва тель ско го уни вер си те та «Выс шая шко ла эко но ми ки» (ИСИ ЭЗ НИУ
ВШЭ) так же про вёл ко ли че ст вен ное ис сле до ва ние эко но ми че ско го воз дей ст -
вия ге не ра тив но го ис кус ст вен но го ин тел лек та. В рам ках дан но го ис сле до ва ния
были про ана ли зи ро ва ны 12 ви дов твор че ских про фес сий, в наи боль шей сте пе -
ни под вер жен ных влия нию ге не ра тив но го ИИ, и оце нён воз мож ный объ ём сни -
же ния до хо дов ав то ров в свя зи с уве ли че ни ем ис поль зо ва ния кон тен та, соз дан -
но го с по мо щью ИИ. Со глас но по лу чен ным оцен кам, со во куп ные по тен ци аль ные 
по те ри до хо дов ра бот ни ков креа тив ных про фес сий в Рос сии мо гут дос ти гать
или пре вы шать 1 трлн руб лей [1]. Хотя дан ный по ка за тель пред став ля ет со бой
ис сле до ва тель ский про гноз и не мо жет рас смат ри вать ся как фак ти че ски по не -
сён ные по те ри, он по ка зы ва ет, что влия ние ге не ра тив но го ис кус ст вен но го ин -
тел лек та уже рассматривается не только с точки зрения технологической
эффективности, но и в контексте изменения структуры доходов творческих
работников и экономических отношений в креативных индустриях.

Креа тив ные ин ду ст рии Ки тая уже на ча ли ис поль зо вать ге не ра тив ный ис кус -
ст вен ный ин тел лект для вы пол не ния боль шо го объ ё ма по вто ряю щих ся и тех ни -
че ских за дач. Со от вет ст вую щие ИИ-мо де ли ком па нии Huace ис поль зу ют ся, в
ча ст но сти, для мно го языч но го пе ре во да при про дви же нии ау дио ви зу аль но го
кон тен та на за ру беж ных рын ках. При этом при ме ня ет ся со че та ние ав то ма ти зи -
ро ван но го пе ре во да и по сле дую щей про вер ки спе циа ли ста ми, что по зво ля ет по -
вы сить ка че ст во ко неч но го ре зуль та та. Со глас но имею щим ся дан ным, ис поль -
зо ва ние дан ной тех но ло гии по зво ля ет со кра тить за тра ты на пе ре вод при мер но
на 50–60%, при этом уро вень точ но сти со став ля ет око ло 70% [18]. Пе ре вод и
под го тов ка суб тит ров от но сят ся к за да чам с вы со кой сте пе нью по вто ряе мо сти,
но од но вре мен но тре бу ют обя за тель ной про вер ки со сто ро ны че ло ве ка, что де -
ла ет их под хо дя щи ми для ис поль зо ва ния ИИ в ка че ст ве вспо мо га тель но го ин ст -
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ру мен та. В дан ном слу чае ис кус ст вен ный ин тел лект не полностью заменяет
специалистов, а берёт на себя значительную часть повторяющихся операций,
позволяя сосредоточить человеческий труд преимущественно на проверке,
оценке и принятии окончательных решений.

По сле вне дре ния ис кус ст вен но го ин тел лек та в твор че ское про из вод ст во ав -
тор по-преж не му дол жен оце ни вать по лу чен ный ре зуль тат, осо бен но в тех слу -
ча ях, ко гда речь идёт о дос то вер но сти ин фор ма ции, со блю де нии оп ре де лён но го 
сти ля и кон крет ных фор мах куль тур но го вы ра же ния. По ка за тель ным в этом от -
но ше нии яв ля ет ся ряд дел о за щи те ав тор ских прав на кон тент, соз дан ный с ис -
поль зо ва ни ем ИИ, рас смат ри вав ших ся в Ки тае. 27 но яб ря 2023 года Пе кин -
ский ин тер нет-суд вы нес ре ше ние по делу № (2023) ?0491??11279, ко то рое
впо след ст вии ста ло из вест но как «пер вое в Ки тае дело об ав тор ском пра ве на
изо бра же ние, соз дан ное с по мо щью ИИ». Суд ука зал, что поль зо ва тель осу ще -
ст в лял оп ре де лён ный ин тел лек ту аль ный вклад в про цесс соз да ния изо бра же -
ния по сред ст вом раз ра бот ки тек сто вых за про сов, на строй ки па ра мет ров и дру -
гих дей ст вий, а так же осу ще ст в лял вы бор и кор рек ти ров ку ко неч но го ре зуль та -
та. При на ли чии не об хо ди мо го уров ня ори ги наль но сти та кое изо бра же ние мо -
жет при зна вать ся про из ве де ни ем, ох ра няе мым ав тор ским пра вом [16].

По ми мо су деб ной прак ти ки, Ки тай так же ис поль зу ет со от вет ст вую щие ме -
ха низ мы ре гу ли ро ва ния для ре ше ния во про сов ин тел лек ту аль ной соб ст вен но -
сти, свя зан ных с раз ви ти ем ге не ра тив но го ис кус ст вен но го ин тел лек та. Всту -
пив шие в силу в 2023 году «Вре мен ные меры по управ ле нию ус лу га ми ге не ра -
тив но го ис кус ст вен но го ин тел лек та» ус та нав ли ва ют тре бо ва ния в об лас ти за -
щи ты ин тел лек ту аль ной соб ст вен но сти в рам ках ре гу ли ро ва ния со от вет ст вую -
щих ус луг. В ча ст но сти, в до ку мен те пре ду смат ри ва ет ся, что при ис поль зо ва нии 
дан ных, за тра ги ваю щих пра ва ин тел лек ту аль ной соб ст вен но сти, по став щи ки
ус луг долж ны со блю дать за кон ные пра ва и ин те ре сы дру гих пра во об ла да те лей
[13]. В 2025 году всту пи ли в силу «Меры по мар ки ров ке кон тен та, соз дан но го и
син те зи ро ван но го с ис поль зо ва ни ем ис кус ст вен но го ин тел лек та», ко то рые до -
пол ни тель но пре ду смат ри ва ют яв ную или не яв ную мар ки ров ку тек ста, изо бра -
же ний, ау дио- и ви део ма те риа лов, соз дан ных или син те зи ро ван ных с по мо щью
ис кус ст вен но го ин тел лек та [11]. Та ким об ра зом, в Ки тае по сте пен но фор ми ру -
ет ся ком плекс ный под ход к ре гу ли ро ва нию ге не ра тив но го ис кус ст вен но го ин -
тел лек та, со че таю щий су деб ную прак ти ку с ад ми ни ст ра тив ны ми ме ха низ ма ми
ре гу ли ро ва ния.

В Рос сии вне дре ние ис кус ст вен но го ин тел лек та в креа тив ные ин ду ст рии
про ис хо дит на фоне ак тив но го тех но ло ги че ско го раз ви тия и реа ли за ции го су -
дар ст вен ных стра те ги че ских при ори те тов. В 2019 году Ука зом Пре зи ден та Рос -
сий ской Фе де ра ции № 490 была ут вер жде на На цио наль ная стра те гия раз ви тия
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ис кус ст вен но го ин тел лек та на пе ри од до 2030 года. В об нов лён ной ре дак ции
Стра те гии, при ня той в 2024 году, в ка че ст ве ос нов ных на прав ле ний раз ви тия
оп ре де ле ны со вер шен ст во ва ние ин фра струк ту ры ис кус ст вен но го ин тел лек та,
уси ле ние тех но ло ги че ских ис сле до ва ний и раз ра бо ток, а так же рас ши ре ние
при ме не ния оте че ст вен ных ре ше ний [5]. В ус ло ви ях та кой го су дар ст вен ной по -
ли ти ки по сте пен но раз ви ва ют ся оте че ст вен ные мо де ли ис кус ст вен но го ин тел -
лек та, ко то рые на чи на ют ис поль зо вать ся так же в сфе ре куль ту ры, ди зай на и
про из вод ст ва кон тен та.

Вы пуск YandexART 2.5 в 2025 году ещё боль ше рас ши рил сфе ру при ме не -
ния дан ной тех но ло гии, вклю чив та кие за да чи, как мар ке тинг, соз да ние ху до же -
ст вен ных ил лю ст ра ций и ди зайн про дук ции [12]. Со глас но опуб ли ко ван ным
«Ян дек сом» дан ным о ре зуль та тах дея тель но сти за 2024 год, доля ус луг, свя -
зан ных с ис кус ст вен ным ин тел лек том, в об щей вы руч ке Yandex Cloud вы рос ла
до 5%. Ге не ра тив ная мо дель YandexGPT ис поль зо ва лась бо лее чем 17 000 кли -
ен тов, а мо дель YandexART — бо лее чем 6 500 кли ен тов [14]. Эти дан ные сви -
де тель ст ву ют о том, что ге не ра тив ный ис кус ст вен ный ин тел лект в Рос сии по -
сте пен но вы хо дит за рам ки ис клю чи тель но технологического тестирования и
всё активнее используется в реальной коммерческой деятельности.

Рос сий ский ры нок ге не ра тив но го ис кус ст вен но го ин тел лек та так же де мон -
ст ри ру ет тен ден цию к бы ст ро му рос ту. По оцен кам экс пер тов Onside и Just AI,
объ ём рос сий ско го рын ка ге не ра тив но го ис кус ст вен но го ин тел лек та мо жет уве -
ли чить ся с 13 млрд руб лей в 2024 году до 58 млрд руб лей в 2025 году и к кон цу
2030 года дос тичь 778 млрд руб лей [3]. Дан ный про гноз сви де тель ст ву ет о
зна чи тель ном по тен циа ле даль ней ше го раз ви тия рын ка ге не ра тив но го ис кус ст -
вен но го ин тел лек та. Вме сте с тем его спо соб ность в ко неч ном ито ге сфор ми ро -
вать ус той чи вую от рас ле вую цен ность бу дет за ви сеть не толь ко от тем пов рос та
рын ка, но и от масштабов практического внедрения технологий предприятиями
и развития соответствующих коммерческих моделей.

В сфе ре ин тел лек ту аль ной соб ст вен но сти Рос сия дос та точ но рано на ча ла
уде лять вни ма ние пра во вым во про сам, свя зан ным с уча сти ем ис кус ст вен но го
ин тел лек та в твор че ской дея тель но сти. В ут вер ждён ной Пра ви тель ст вом Рос -
сий ской Фе де ра ции в 2020 году «Кон цеп ции раз ви тия ре гу ли ро ва ния от но ше -
ний в сфе ре тех но ло гий ис кус ст вен но го ин тел лек та и ро бо то тех ни ки» от ме ча ет -
ся, что пра во вая ох ра на ре зуль та тов, соз дан ных сис те ма ми ис кус ст вен но го ин -
тел лек та без су ще ст вен но го твор че ско го уча стия че ло ве ка, ос та ёт ся не оп ре де -
лён ной [6]. При ня тый в июле 2026 года Фе де раль ный за кон «О под держ ке раз -
ви тия тех но ло гий ис кус ст вен но го ин тел лек та в Рос сий ской Фе де ра ции» до пол -
ня ет пра во вую ос но ву раз ви тия ис кус ст вен но го ин тел лек та и за тра ги ва ет во про -
сы мар ки ров ки ин фор ма ции, соз дан ной с ис поль зо ва ни ем ИИ, а так же свя зан -
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ные с ней во про сы ин тел лек ту аль ной соб ст вен но сти [9]. При этом дан ное ре гу -
ли ро ва ние так же не рас смат ри ва ет ис кус ст вен ный ин тел лект как са мо стоя -
тель но го субъ ек та ав тор ско го пра ва, а свя зан ные с соз да ни ем и ис поль зо ва ни -
ем со от вет ст вую щих ре зуль та тов пра ва и обя зан но сти воз ла га ют ся на су ще ст -
вую щих субъ ек тов пра ва, вклю чая фи зи че ских и юри ди че ских лиц.

Со пос тав ле ние раз ви тия двух стран по ка зы ва ет, что пути вне дре ния ис кус -
ст вен но го ин тел лек та в креа тив ные ин ду ст рии Ки тая и Рос сии име ют оп ре де -
лён ные раз ли чия. В Ки тае бла го да ря мас штаб но му рын ку циф ро во го кон тен та и
раз ви той ин тер нет-ин фра струк ту ре тех но ло гии ис кус ст вен но го ин тел лек та
срав ни тель но бы ст ро на хо дят при ме не ние в ки но- и те ле ви зи он ном про из вод ст -
ве, соз да нии он лайн-кон тен та, пе ре во де и ди зай не. В Рос сии, на про тив, боль -
шее вни ма ние уде ля ет ся раз ви тию оте че ст вен ных мо де лей ис кус ст вен но го ин -
тел лек та, про грамм но го обес пе че ния и дру гих тех но ло ги че ских ос нов, по сле
чего сфе ра их при ме не ния по сте пен но рас ши ря ет ся на циф ро вое ис кус ст во, ви -
зу аль ный ди зайн и про фес сио наль ное про из вод ст во кон тен та. Та ким об ра зом,
ин те гра ция ис кус ст вен но го ин тел лек та и креа тив ных ин ду ст рий в обе их стра нах
оп ре де ля ет ся со во куп ным воз дей ст ви ем та ких фак то ров, как уро вень циф ро вой 
ин фра струк ту ры, мас штаб рын ка, струк ту ра от рас ли, пред ло же ние тех но ло ги -
че ских ре ше ний и ин сти ту цио наль ная сре да. Для Ки тая ак ту аль ной за да чей ста -
но вит ся даль ней шее по вы ше ние твор че ской цен но сти при ме не ния ис кус ст вен -
но го ин тел лек та, то гда как для Рос сии — рас ши ре ние прак ти че ско го при ме не -
ния уже сфор ми ро ван но го тех но ло ги че ско го по тен циа ла в раз лич ных сег мен тах 
креа тив ных ин ду ст рий.

Ки тай и Рос сия об ла да ют зна чи тель ным по тен циа лом для со труд ни че ст ва в
сфе ре ис кус ст вен но го ин тел лек та и креа тив ных ин ду ст рий. На со сто яв шей ся в
2025 году Ме ж ду на род ной кон фе рен ции «Но вое ис кус ст во Шёл ко во го пути» по
ин но ва ци ям в об лас ти ху до же ст вен но го об ра зо ва ния и ин те гра ции куль ту ры и
ту риз ма, а так же на вто ром за се да нии Ки тай ско-рос сий ско го аль ян са креа тив -
но го ди зай на, уча ст ни ки об ме ня лись опы том в та ких на прав ле ни ях, как ис кус ст -
во на ос но ве ис кус ст вен но го ин тел лек та, ге не ра тив ное ви део, ал го рит ми че ское
твор че ст во, ин те рак тив ные ин стал ля ции и вир ту аль ная ре аль ность. В рам ках
ме ро прия тий так же были соз да ны со от вет ст вую щие плат фор мы для со труд ни -
че ст ва в об лас ти ис сле до ва ний и об ра зо ва ния [20].

Вне дре ние ис кус ст вен но го ин тел лек та в креа тив ные ин ду ст рии из ме ня ет не
толь ко ско рость и из держ ки про из вод ст ва кон тен та, но и взаи мо связь ме ж ду от -
дель ны ми эта па ми твор че ско го про из вод ст ва, а так же ха рак тер ра бо ты са мих
соз да те лей кон тен та. Ре зуль та ты су ще ст вую щих ис сле до ва ний и при ме ры из
Ки тая и Рос сии по ка зы ва ют, что ис кус ст вен ный ин тел лект спо со бен по вы шать
про из во ди тель ность при вы пол не нии от дель ных твор че ских за дач и рас ши рять
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воз мож но сти ав то ров для по ис ка и тес ти ро ва ния раз лич ных ва ри ан тов. Од на ко
его влия ние не сво дит ся к по вы ше нию эф фек тив но сти на всех эта пах твор че ско -
го про цес са. Про фес сио наль ный опыт, эс те ти че ская оцен ка и куль тур ное по ни -
ма ние че ло ве ка по-преж не му ос та ют ся важ ны ми со став ляю щи ми твор че ско го
про из вод ст ва.

Срав не ние Ки тая и Рос сии так же по ка зы ва ет, что влия ние ис кус ст вен но го
ин тел лек та на креа тив ные ин ду ст рии в зна чи тель ной сте пе ни за ви сит от от рас -
ле вой сре ды. При вне дре нии од них и тех же тех но ло гий в раз ных стра нах раз ли -
чия в циф ро вой ин фра струк ту ре, мас шта бе рын ка, струк ту ре от рас ли, пред ло -
же нии тех но ло ги че ских ре ше ний и ин сти ту цио наль ной сре де обу слов ли ва ют
раз лич ные пути их прак ти че ско го при ме не ния. По это му в даль ней шем обе им
стра нам не об хо ди мо не толь ко рас ши рять ис поль зо ва ние ис кус ст вен но го ин -
тел лек та, но и со вер шен ст во вать ме ха низ мы за щи ты ин тел лек ту аль ной соб ст -
вен но сти, ре гу ли ро ва ния кон тен та, соз дан но го с ис поль зо ва ни ем ИИ, и за щи ты
прав и ин те ре сов твор че ских ра бот ни ков. Клю че вым во про сом даль ней ше го
раз ви тия ис кус ст вен но го ин тел лек та и креа тив ных ин ду ст рий яв ля ет ся не
столь ко оп ре де ле ние того, смо жет ли ис кус ст вен ный ин тел лект в ко неч ном ито -
ге за ме нить соз да те лей кон тен та, сколь ко фор ми ро ва ние ус той чи вой модели
взаимодействия человека и технологии, позволяющей сохранять разумный
баланс между технологической эффективностью, творческой ценностью,
культурной спецификой и правами и интересами авторов.
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×æàî Èìî

Ýìîöèîíàëüíîå âçàèìîäåéñòâèå ìåæäó
÷åëîâåêîì è èñêóññòâåííûì èíòåëëåêòîì â

ýïîõó ÈÈ è åãî öåííîñòíàÿ îðèåíòàöèÿ

Аннотация. Статья рас смат ри ва ет эмо ци о наль ное вза и мо де йствие че ло ве -
ка и ис ку сствен но го ин тел лек та как пси хо ло ги чес кую про бле му на пе ре се че нии
двух об лас тей: вос при я тия ИИ-ис ку сства и при вя зан нос ти к раз го вор ным
ИИ-аген там. Актуальность об услов ле на тем, что ге не ра тив ный ИИ од но вре мен -
но вы сту па ет инстру мен том со зда ния жи во пи си, по э зии и му зы ки и са мос то я -
тель ным со бе сед ни ком, вы зы ва ю щим эмо ци о наль ный от клик. Цель ра бо ты –
про а на ли зи ро вать пси хо ло ги чес кие ме ха низ мы это го вза и мо де йствия и ле жа -
щую в его осно ве цен нос тную ори ен та цию. Обзор рос сий ских и за ру беж ных эм -
пи ри чес ких ис сле до ва ний по ка зы ва ет, что оцен ка ИИ-ис ку сства оста ет ся чу -
встви тель ной к рас кры тию его про ис хож де ния: ра бо ты, со здан ные че ло ве ком,
эмо ци о наль но пред по чи та ют ся, осо бен но стар ши ми и про фес си о наль но под го -
тов лен ны ми рес пон ден та ми, тог да как при вя зан ность к ИИ-со бе сед ни кам фор -
ми ру ет ся не за ви си мо от зна ния о его не би о ло ги чес кой при ро де. Обсуж да ет ся
про ти во ре чие меж ду эти ми дву мя ти па ми эмо ци о наль ной ре ак ции и его связь с
рас сог ла со ва ни ем цен нос тных сис тем че ло ве ка и ИИ, где ути ли тар ные цен нос -
ти ком пе тен тнос ти пре об ла да ют над цен нос тя ми мо раль но го ха рак те ра. Де ла -
ет ся вы вод о том, что тер мин «эмо ци о наль ное вза и мо де йствие с ИИ» скры ва ет
как ми ни мум два раз лич ных пси хо ло ги чес ких ме ха низ ма, не сво ди мых друг к
дру гу, что име ет зна че ние для ху до жес твен ной пе да го ги ки в ра бо те с цен нос -
тны ми ори ен та ци я ми об уча ю щих ся.

Клю че вые сло ва: эмо ци о наль ное вза и мо де йствие, ис ку сствен ный ин тел -
лект, пси хо ло гия ис ку сства, цен нос тные ори ен та ции, ан тро по мор фи за ция, ге -
не ра тив ный ис ку сствен ный ин тел лект, эмо ци о наль ная при вя зан ность, ау тен -
тич ность.
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е ло век эмо цио наль но от кли ка ет ся на не оду шев лен ные вещи
дав но. Мас ка ри ту аль но го тан ца, кук ла, порт рет пред ка вос при -
ни ма лись как не су щие в себе не что боль шее, чем ма те ри ал, из
ко то ро го сде ла ны. Пси хо ло гия ис кус ст ва как дис ци п ли на вы -
рос ла имен но из во про са, по че му фор ма, ли шен ная соб ст вен -

ной жиз ни, спо соб на вы зы вать под лин ное пе ре жи ва ние – и по че му это пе ре жи -
ва ние не сов па да ет с про стой ре ак ци ей на раз дра жи тель, а тре бу ет сво ей, осо -
бой пси хо ло ги че ской ра бо ты [1]. В са мом фак те эмо цио наль но го от кли ка на
соз дан ный че ло ве ком объ ект ни че го прин ци пи аль но нового нет.

Но вым ока зы ва ет ся уст рой ст во са мо го объ ек та. Ис кус ст вен ный ин тел лект
– не ста тич ная вещь и не пас сив ный ин ст ру мент вро де кис ти или рез ца. Он от ве -
ча ет, под страи ва ет ся под со бе сед ни ка, по ро ж да ет сти хи, му зы ку и жи во пись, не 
бу ду чи при этом ни ав то ром в при выч ном смыс ле, ни про сто ма те риа лом в чу -
жих ру ках. Одна и та же тех но ло гия вы сту па ет ра зом ин ст ру мен том ху до же ст -
вен но го про из вод ст ва и са мо стоя тель ным парт не ром по об ще нию, вы зы ваю -
щим при вя зан ность независимо от того, создает ли она что-то художественное
или просто ведет диалог.

От сю да и на пря же ние, во круг ко то ро го стро ит ся эта ста тья. Эмо цио наль ный
от клик на жи во пись или му зы ку тра ди ци он но свя зы вал ся с уга ды ва ни ем – пусть
не яв ным – че ло ве че ско го за мыс ла и пе ре жи ва ния за фор мой про из ве де ния
[1]. Что про ис хо дит с этим от кли ком, ко гда за фор мой сто ит не пе ре жи ва ние ав -
то ра, а ста ти сти че ская мо дель? Во прос не празд ный: как бу дет по ка за но ниже,
эм пи ри че ские дан ные о вос при ятии ИИ-ис кус ст ва го во рят о за мет ном со про -
тив ле нии зри те ля, уз нав ше го о не че ло ве че ском про ис хо ж де нии ра бо ты. Но то -
гда по че му эмо цио наль ная при вя зан ность к раз го вор ным ИИ-сис те мам, судя по
ис сле до ва ни ям чат-бо тов, в та кой ил лю зии во об ще не ну ж да ет ся? Люди пре -
крас но зна ют, что пе ре пи сы ва ют ся с ал го рит мом, и при вя зы ва ют ся к нему все
рав но. Скла ды ва ет ся впе чат ле ние, что за об щим на зва ни ем «эмо цио наль ное
взаи мо дей ст вие че ло ве ка и ИИ» скры ва ют ся как минимум два разных
психологических процесса, подчиняющихся разным пра ви лам – и смешение их
в одном разговоре об «эмоциях и ИИ» скорее затемняет проблему, чем
проясняет её.

Есть и вто рая ли ния на пря же ния, ме нее оче вид ная. Эмо цио наль ная связь
че ло ве ка с ИИ вы страи ва ет ся на поч ве до ве рия – со бе сед ни ку при пи сы ва ет ся
за бо та о на ших ин те ре сах, что-то вро де роли кон фи ден та [2]. Но сис те ма цен но -
стей, ко то рой в дей ст ви тель но сти ру ко во дству ет ся язы ко вая мо дель при ге не -
ра ции от ве та, уст рое на ина че: на пер вом мес те у неё ока зы ва ют ся ути ли тар ные
кри те рии ка че ст ва вы пол не ния за да чи, а нрав ст вен ные прин ци пы – спра вед ли -
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вость, бес при стра ст ность – за ни ма ют в этой ие рар хии низ шие по зи ции [3]. По -
лу ча ет ся не сов па де ние, ко то рое эмо цио наль ная те п ло та об ще ния склон на мас -
ки ро вать: че ло век вы страи ва ет нрав ст вен но ок ра шен ное до ве ри тель ное от но -
ше ние с сис те мой, чья соб ст вен ная «система ценностей», если о ней вообще
уместно так говорить, ориентирована прежде всего на результативность, а не на
моральную взаимность.

Це лью ста тьи яв ля ет ся ана лиз пси хо ло ги че ских ме ха низ мов эмо цио наль -
но го взаи мо дей ст вия че ло ве ка с ис кус ст вен ным ин тел лек том – как по ро ж даю -
щим про из ве де ния ис кус ст ва, так и вы сту паю щим са мо стоя тель ным со бе сед -
ни ком, – и цен но ст ной ориентации, лежащей в основе этого взаимодействия.

Îáçîð èññëåäîâàíèé

Объ яс ни тель ную рам ку для эмо цио наль но го от кли ка на не че ло ве че ско го
аген та дает тео рия ан тро по мор фи за ции Эпли, Уэйтц и Чио пол ло: люди при пи -
сы ва ют че ло ве че ские чер ты не жи во му объ ек ту тем охот нее, чем дос туп нее ан -
тро по цен три че ские зна ния, чем силь нее мо ти ва ция по нять и пред ска зать по ве -
де ние аген та и чем ост рее по треб ность в со ци аль ной свя зи [4]. Тре тий фак тор –
по треб ность в со ци аль но сти – ра бо та ет поч ти бу к валь но: оди но кий че ло век
охот нее оче ло ве чи ва ет гад жет, чем тот, чьи со ци аль ные по треб но сти уже удов -
ле тво ре ны. Этот ме ха низм ва жен для даль ней ше го из ло же ния, по сколь ку он
пред ска зы ва ет, что при вя зан ность к ИИ должна быть сильнее там, где выше
исходный дефицит живого общения, а не там, где выше качество самого
ИИ-продукта.

При ме ни тель но к ИИ-ис кус ст ву эм пи ри че ская кар ти на не од но род на. Ла тик -
ка с со ав то ра ми, оп ро сив рес пон ден тов два ж ды с ин тер ва лом в год, за фик си ро -
ва ли не од но знач ное и мес та ми на сто ро жен ное от но ше ние к ней ро се те во му
твор че ст ву: не смот ря на в це лом по зи тив ные оцен ки, часть оп ро шен ных со чла
сге не ри ро ван ные изо бра же ния стран ны ми и пу гаю щи ми, что ав то ры свя зы ва ют
с не хват кой по зи тив но го опы та взаи мо дей ст вия с по доб ны ми ин ст ру мен та ми
[5]. Ок са нен с кол ле га ми, обоб щив эм пи ри че ские ис сле до ва ния ИИ в изо бра зи -
тель ном ис кус ст ве, от ме ча ют, что спе ци фи че ских кри те ри ев оцен ки циф ро во го
ис кус ст ва пока не су ще ст ву ет и оцен ка не из беж но опи ра ет ся на клас си че ские,
до ал го рит ми че ские ка те го рии вос при ятия [6]. Мес сер об ра ща ет вни ма ние на
дру гую сто ро ну во про са – на то, как совместное творчество человека и
генеративного ИИ меняет статус самого artwork и позицию художника,
силящегося удержать авторство над результатом коллаборации с алгоритмом
[7].

Рос сий ское эм пи ри че ское ис сле до ва ние Со ло мен це вой пря мо из ме ря ет то, 
что за ру беж ная ли те ра ту ра по боль шей час ти об су ж да ет тео ре ти че ски. На вы -
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бор ке из 62 рес пон ден тов с ху до же ст вен ной под го тов кой изо бра же ния, соз дан -
ные че ло ве ком, по лу чи ли 55,5% пред поч те ний про тив 44,5% у сге не ри ро ван -
ных ИИ – раз рыв не дра ма ти че ский, но ус той чи вый [8]. Су ще ст вен нее воз рас -
тной и про фес сио наль ный гра ди ент внут ри этой циф ры: сту ден ты сред не го про -
фес сио наль но го об ра зо ва ния 17-20 лет от да ли пред поч те ние ИИ-твор че ст ву
(52,8%), то гда как пре по да ва те ли 29-57 лет в по дав ляю щем боль шин ст ве вы -
бра ли ра бо ты че ло ве ка (76,2% про тив 23,8%) [8]. Уча ст ни ки ма ги ст ра ту ры в
том же ис сле до ва нии пря мо свя зы ва ли ИИ-изо бра же ния с ощу ще ни ем ин но ва -
ци он но сти, но од но вре мен но – с ут ра той ау тен тич но сти и обес це ни ва ни ем тру да 
ху дож ни ка [8]. Оцен ка ИИ-ис кус ст ва, ины ми сло ва ми, зависит не только от
качества картинки, но и от знания о её про ис хо ж де нии – и это знание действует
избирательно, в разной степени у разных возрастных и профессиональных
групп.

Со всем ина че вы гля дит кар ти на в ис сле до ва ни ях при вя зан но сти к раз го вор -
ным ИИ-сис те мам. Пен ти на, Хэн кок и Се по ка за ли на ма те риа ле Replika, что
поль зо ва те ли вы страи ва ют с бо том от но ше ния, струк тур но на по ми наю щие че -
ло ве че скую друж бу или ро ман ти че скую при вя зан ность, про хо дя уз на вае мые
ста дии раз ви тия от но ше ний [9]. Лес та ди ус с со ав то ра ми, при ме нив ме тод
обос но ван ной тео рии к ис то ри ям поль зо ва те лей Replika, об на ру жи ли об рат ную
сто ро ну этой же ди на ми ки – вред пси хи че ско му здо ро вью, воз ни каю щий имен -
но по то му, что бот од но вре мен но «слиш ком че ло ве чен и не дос та точ но че ло ве -
чен»: он вы зы ва ет ожи да ния вза им но сти, ко то рые не мо жет вы пол нить [10].
Са мое мас штаб ное из по доб ных ис сле до ва ний – че ты рех не дель ный ран до ми -
зи ро ван ный экс пе ри мент Фанг с кол ле га ми на 981 уча ст ни ке – по ка за ло, что не
мо даль ность об ще ния (текст про тив го ло са) и не глу би на за тра ги вае мых тем оп -
ре де ля ют ито го вую эмо цио наль ную за ви си мость, а про стая про дол жи тель ность 
еже днев но го ис поль зо ва ния: чем доль ше че ло век об ща ет ся с бо том, тем выше
оди но че ст во, ни же ре аль ная со циа ли за ция и выше про блем ное ис поль зо ва ние,
вне за ви си мо сти от экс пе ри мен таль но го ус ло вия [11]. По ка за тель на и кон трин -
туи тив ная де таль это го ис сле до ва ния: струк ту ри ро ван ные лич ные раз го во ры
(на при мер, реф лек сия о силь ных сто ро нах) сни жа ли эмо цио наль ную за ви си -
мость силь нее, чем от кры тая, ни чем не на прав ляе мая бол тов ня [11] – во пре ки
ожи дае мой ло ги ке «чем ин тим нее бе се да, тем силь нее при вя зан ность».

Во прос цен но ст ной ори ен та ции са мо го взаи мо дей ст вия эм пи ри че ская ли те -
ра ту ра по боль шей час ти об хо дит сто ро ной. За мет ное ис клю че ние – ра бо та
Уша ко ва, пред ла гаю ще го кон цеп цию ИИ как «циф ро во го ан ге ла»: сис те мы, ра -
бо таю щей ис клю чи тель но в ин те ре сах сво его поль зо ва те ля и по то му дос той ной
без ус лов но го до ве рия [2]. Ма ми на и Иль и на, впро чем, по ка зы ва ют на ма те риа -
ле ана ли за боль ших язы ко вых мо де лей, что ре аль ная ие рар хия цен но стей ИИ
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вы строе на ина че: ком пе тент ность и точ ность вы пол не ния за да чи сто ят выше
эм па тии и доб ро ты, а те, в свою оче редь, – выше прин ци пов справедливости и
беспристрастности [3]. Совпадение систем ценностей человека и ИИ, по их
выводу, лишь частичное.

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû

Ста тья по строе на как тео ре ти ко-со пос та ви тель ный ана лиз, а не как от чет о
соб ст вен ном эм пи ри че ском ис сле до ва нии. Ма те риа лом по слу жи ли эм пи ри че -
ские ра бо ты по вос при ятию ИИ-ис кус ст ва [5; 6; 7; 8] и по при вя зан но сти к раз -
го вор ным ИИ-аген там [9; 10; 11], рас смат ри вае мые сквозь об щую тео ре ти че -
скую рам ку – тео рию ан тро по мор фи за ции [4] и пред став ле ния о цен но ст ной
рас со гла со ван но сти че ло ве ка и ИИ [2; 3]. Эти две груп пы ис сле до ва ний до сих
пор раз ви ва лись прак ти че ски не за ви си мо: ра бо ты по ИИ-ис кус ст ву ред ко ссы -
ла ют ся на ли те ра ту ру о чат-бо тах, и на обо рот – что само по себе ме то ди че ское
ог ра ни че ние, по сколь ку синтез, предпринятый в этой статье, реконструирует
связь между ними, которая в самих первоисточниках не проговорена.

Со пос тав ле ние опи ра ет ся на дан ные, по лу чен ные раз ны ми ме то да ми: дек -
ла ри руе мые пред поч те ния че рез ан ке ти ро ва ние у Со ло мен це вой [8], сме шан -
ные ме то ды и вклю чен ное на блю де ние за он лайн-со об ще ст вом у Пен ти ной с со -
ав то ра ми [9], обос но ван ная тео рия на ма те риа ле поль зо ва тель ских ис то рий у
Лес та диу са с со ав то ра ми [10], ран до ми зи ро ван ный кон тро ли руе мый экс пе ри -
мент у Фанг с кол ле га ми [11]. Та кая ме то ди че ская раз но род ность не по зво ля ет
све сти ре зуль та ты к об щей ко ли че ст вен ной шка ле; со пос тав ле ние ве дет ся на
уров не об на ру жен ных пси хо ло ги че ских ме ха низ мов, а не со пос та ви мых чи сло -
вых по ка за те лей.

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèå

Све ден ные вме сте, два мас си ва дан ных об на ру жи ва ют про ти во ре чие, ко то -
рое сто ит сфор му ли ро вать пря мо. Эмо цио наль но-эс те ти че ская оцен ка про дук -
та, про из ве ден но го ИИ, ока зы ва ет ся чув ст ви тель ной к зна нию о его про ис хо ж -
де нии: как толь ко зри тель уз на ет, что пе ред ним не ра бо та че ло ве ка, сра ба ты ва -
ет не что вро де скид ки на под лин ность – ма ги ст ран ты в ис сле до ва нии Со ло мен -
це вой на пря мую на зы ва ют сге не ри ро ван ные изо бра же ния «ли шен ны ми ау тен -
тич но сти» [8]. Но при вя зан ность к ИИ-со бе сед ни ку фор ми ру ет ся без вся кой ил -
лю зии че ло ве че ско го про ис хо ж де ния. Поль зо ва те ли Replika зна ют, что пе ре пи -
сы ва ют ся с бо том, а не с че ло ве ком, – и тем не ме нее вы страи ва ют от но ше ния,
про хо дя щие уз на вае мые ста дии раз ви тия при вя зан но сти [9]. Одно и то же
знание о нечеловеческой природе агента в одном случае обесценивает продукт
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его деятельности, а в дру гом – никак не мешает эмоциональной связи с самим
агентом.

Прав до по доб ное, хотя и не окон ча тель ное объ яс не ние это му рас хо ж де нию
дает тео рия ан тро по мор фи за ции [4]. При вя зан ность и эс те ти че ская оцен ка за -
пус ка ют ся, судя по все му, раз ны ми пси хо ло ги че ски ми ме ха низ ма ми. Оцен ка
про из ве де ния ис кус ст ва – это су ж де ние о за вер шен ном ар те фак те, и оно тра ди -
ци он но опи ра ет ся на пред по ло же ние о пе ре жи ва нии, вло жен ном ав то ром в
фор му [1]; от сю да чув ст ви тель ность к ра зо бла че нию про ис хо ж де ния. При вя -
зан ность к со бе сед ни ку – это про цесс, раз во ра чи ваю щий ся во взаи мо дей ст вии,
а не су ж де ние о го то вом про дук те, и он за пус ка ет ся со ци аль ной мо ти ва ци ей –
по треб но стью в кон так те, – ко то рая у оди но ко го че ло ве ка силь на не за ви си мо от
того, из чего сде лан его со бе сед ник [4]. Ста тич ная кар ти на не мо жет от ве тить
вза им но стью и по то му не ак ти ви ру ет тот же ме ха низм при вя зан но сти, даже
если превосходит по формальному качеству любую человеческую работу;
отвечающий бот активирует его почти автоматически, вне зависимости от
собственного «авторства».

Из это го объ яс не ния, впро чем, сле ду ет не так уж мно го оп ре де лен но сти.
Если при вя зан ность дер жит ся на ре ци прок но сти взаи мо дей ст вия, а не на су ж де -
нии об ар те фак те, ес те ст вен но было бы ожи дать, что чем ин тим нее и от кро вен -
нее раз го вор с бо том, тем силь нее к нему при вя зан ность – ло ги ка, ко то рую как
буд то под твер жда ют ис то рии поль зо ва те лей Replika [9; 10]. Но круп ней шее кон -
тро ли руе мое ис сле до ва ние этой темы об на ру жи ло пря мо об рат ное: струк ту ри -
ро ван ные лич ные за да ния (реф лек сия о силь ных сто ро нах, бла го дар ность) сни -
жа ли ито го вую эмо цио наль ную за ви си мость силь нее, чем от кры тая, ни чем не
на прав ляе мая бе се да [11]. Про дол жи тель ность ис поль зо ва ния – а не глу би на
от кро вен но сти – ока за лась един ст вен ным ус той чи вым пре дик то ром ухуд ше ния
пси хо со ци аль ных по ка за те лей [11]. Зна чит, при вя зан ность за пус ка ет ся не
столь ко со дер жа ни ем об ме на, сколь ко его фор мой – от кры той, не це ле на прав -
лен ной, допускающей бесконечное про дол же ние, – и это уже наблюдение не про 
антропоморфизацию как таковую, а про архитектуру самого взаимодействия,
поощряющую его затягивание.

Воз рас тной и про фес сио наль ный гра ди ент, об на ру жен ный Со ло мен це вой,
до бав ля ет к кар ти не третье из ме ре ние, ко то рое сто ит хотя бы обо зна чить, не
пы та ясь его ис чер пы ваю ще объ яс нить. Сту ден ты сред не го про фес сио наль но го
об ра зо ва ния 17-20 лет пред по чли ИИ-твор че ст во (52,8%), то гда как пре по да -
ва те ли 29-57 лет в по дав ляю щем боль шин ст ве ос та лись на сто ро не че ло ве че -
ской ра бо ты (76,2% про тив 23,8%) [8]. Мож но пред по ло жить, что «ау тен тич -
ность» как кри те рий оцен ки ис кус ст ва – не уни вер саль ная пси хо ло ги че ская кон -
стан та, а ис то ри че ски из мен чи вая кон вен ция, ус во ен ная по ко ле ни ем, для ко то -
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ро го гра ни ца ме ж ду ру ко твор ным и сге не ри ро ван ным пока зна чи ма; сле дую щее
по ко ле ние, вы рос шее внут ри уже при выч ной сре ды ге не ра тив ных ин ст ру мен -
тов, впол не мо жет эту гра ни цу не счи тать со дер жа тель ной во об ще. Если это так,
есть ос но ва ния ждать, что барь ер ау тен тич но сти, от де ляю щий се го дня оцен ку
ИИ-ис кус ст ва от бес пре пят ст вен ной при вя зан но сти к ИИ-со бе сед ни ку, со вре -
ме нем ос лаб нет – тот же ме ха низм при вя зан но сти, ко то рый се го дня ра бо та ет
толь ко в диа ло ге, рас про стра нит ся и на вос при ятие сгенерированного artwork.
Но это предположение, а не результат: продольных данных, прослеживающих
одну и ту же когорту от отрочества до зрелости в её отношении к ИИ-искусству,
пока просто не существует.

Цен но ст ная рас со гла со ван ность до бав ля ет к обе им ли ни ям еще одно ос -
лож не ние. До ве рие, на ко то ром стро ит ся при вя зан ность к ИИ-со бе сед ни ку –
пред став ле ние о нем как о сво его рода «циф ро вом ан ге ле», дей ст вую щем в ин -
те ре сах поль зо ва те ля [2], – пло хо со гла су ет ся с тем, что ре аль ная ие рар хия
цен но стей, за ши тая в язы ко вую мо дель, ста вит ути ли тар ную ком пе тент ность
выше мо раль ной це ло ст но сти [3]. Поль зо ва тель вы страи ва ет нрав ст вен но ок -
ра шен ное до ве ри тель ное от но ше ние с сис те мой, оп ти ми зи ро ван ной пре ж де
все го под ка че ст во и ре ле вант ность от ве та, а не под мо раль ную вза им ность как
та ко вую. Это не зна чит, что при вя зан ность ил лю зор на в ка ком-то уни чи жи тель -
ном смыс ле – пе ре жи ва ние внут ри неё впол не ре аль но, – но объ ект это го пе ре -
жи ва ния уст ро ен не так, как ему при пи сы ва ет ся. Воз мож но, имен но это рас со -
гла со ва ние сто ит за об на ру жен ным Лес та диу сом па ра док сом «слиш ком че ло -
ве чен и недостаточно человечен» [10]: бот достаточно похож на собеседника,
чтобы вызвать ожидания взаимности, но недостаточно нравственно устроен,
чтобы им соответствовать.

Для ху до же ст вен ной пе да го ги ки из ска зан но го сле ду ет не го то вый ре цепт, а
по край ней мере два раз ных пред ме та ра бо ты, ко то рые по лез но не пу тать ме ж ду 
со бой. Фор ми ро ва ние цен но ст ных ори ен та ций уча ще го ся, ра бо таю ще го с ге не -
ра тив ны ми ИИ-ин ст ру мен та ми как с ху до же ст вен ным сред ст вом, – это одна за -
да ча, свя зан ная с кри те рия ми под лин но сти, ав тор ст ва и оцен ки ка че ст ва ре -
зуль та та. Фор ми ро ва ние его же спо соб но сти вы страи вать здо ро вую пси хо ло ги -
че скую дис тан цию в диа ло ге с ИИ как с со бе сед ни ком – за да ча дру гая, бли же к
про фи лак ти ке эмо цио наль ной за ви си мо сти, чем к эс те ти че ско му об ра зо ва нию. 
Про грам мы, ог ра ни чи ваю щие ся об су ж де ни ем «эти ки ис поль зо ва ния ней ро се -
тей» как еди ной темы, рис ку ют сме шать эти два пред ме та и не ре шить как сле ду -
ет ни один из них.
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Âûâîäû

Эмо цио наль ное взаи мо дей ст вие че ло ве ка с ис кус ст вен ным ин тел лек том,
если раз би рать его не как еди ный фе но мен, а как то, чем он по ка зал себя в рас -
смот рен ном ма те риа ле, рас па да ет ся на как ми ни мум два про цес са, под чи няю -
щих ся раз ной ло ги ке. Эс те ти че ская оцен ка ИИ-ис кус ст ва ос та ет ся чув ст ви тель -
ной к зна нию о про ис хо ж де нии ра бо ты и по то му – к пред став ле нию об ав тор ском
пе ре жи ва нии, стоя щем за фор мой [1; 8]. При вя зан ность к ИИ-со бе сед ни ку
фор ми ру ет ся не за ви си мо от это го зна ния и за пус ка ет ся ско рее ар хи тек ту рой от -
кры то го, не це ле на прав лен но го взаи мо дей ст вия, чем со дер жа тель ной глу би ной
об ме на [11].

Цен но ст ная ори ен та ция, вы не сен ная в за гла вие ста тьи, об на ру жи ва ет себя
не как со гла со ван ная сис те ма, а как ис точ ник сис те ма ти че ско го рас со гла со ва -
ния: до ве рие, ко то рое че ло век пе ре но сит на ИИ-со бе сед ни ка, опи ра ет ся на
ожи да ние мо раль ной вза им но сти, то гда как ре аль ная цен но ст ная ие рар хия, за -
ши тая в язы ко вую мо дель, от да ет при ори тет ути ли тар ной ком пе тент но сти [2;
3]. Это рас со гла со ва ние, судя по все му, не сво дит ся на нет тем, что поль зо ва -
тель в це лом ос ве дом лен о не био ло ги че ской при ро де со бе сед ни ка – ос ве дом -
лен ность бло ки ру ет при вя зан ность к artwork, но не бло ки ру ет при вя зан ность к
аген ту.

Об на ру жен ный воз рас тной гра ди ент в оцен ке ИИ-ис кус ст ва [8] ос тав ля ет
от кры тым едва ли не са мый со дер жа тель ный во прос ста тьи: ус той чив ли барь ер
ау тен тич но сти как пси хо ло ги че ская кон стан та, или он пред став ля ет со бой кон -
вен цию од но го по ко ле ния, ко то рая ис чез нет вме сте с ним. От вет на этот во прос
тре бу ет про доль ных дан ных, ко то рых пси хо ло гия вос при ятия ИИ-ис кус ст ва пока 
не на ко пи ла, – и, со от вет ст вен но, тре бу ет при знать, что раз гра ни че ние двух ме -
ха низ мов эмо цио наль но го взаи мо дей ст вия с ИИ, пред ло жен ное в этой ста тье,
опи сы ва ет ны неш нее со стоя ние дел, а не ус та нов лен ный факт че ло ве че ской
психики.

Спе ци аль ное за да ние в рам ках гу ма ни тар ных и со ци аль ных ис сле до ва ний Ми ни -
стер ст ва об ра зо ва ния КНР на 2025 год (ис сле до ва ния в об лас ти уни вер си тет ско го кон -
суль ти ро ва ния) «Ис сле до ва ние эф фек та раз мы ва ния внут рен ней мо ти ва ции к обу че -
нию у сту ден тов ву зов под влия ни ем за ви си мо сти от ге не ра тив ных ин ст ру мен тов ИИ и
механизмов совместного вмешательства» (25JDSZ3200)
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íàðîäîâ áàññåéíà ðåêè Àìóð ñ ïåðñïåêòèâîé

ìåäèà-ýìïàóýðìåíòà1

Аннотация. Статья по свя ще на ис сле до ва нию пу тей жи вой транс ля ции и ин -
но ва ци он но го на сле до ва ния не ма те ри аль но го куль тур но го на сле дия ко рен ных
ма ло чис лен ных на ро дов бас сей на реки Амур, а имен но на най цев (хэч жэ),
ульчей, ни вхов, удэ гей цев, оро чей и не ги даль цев, в усло ви ях циф ро ви за ции
куль тур но го про стра нства Рос сии и Ки тая. Актуальность ра бо ты об услов ле на
со кра ще ни ем чис ла но си те лей тра ди ци он ных язы ков и фо льклор ных прак тик
при од но вре мен ном рас ши ре нии воз мож нос тей но вых ме диа для со хра не ния и
реп ре зен та ции куль ту ры. Цель статьи — рас крыть ме ха низ мы ме диа-эм па у эр -
мен та, по сре дством ко то рых пред ста ви те ли амур ских эт но сов пре вра ща ют ся из 
об ъ ек тов эт ног ра фи чес ко го опи са ния в суб ъ ек тов куль тур но го про из во дства. В
ис сле до ва нии при ме не ны срав ни тель но-ис то ри чес кий ме тод, ме тод кейс-ста -
ди и ка чес твен ный кон тент-ана лиз; ма те ри а лом по слу жи ли рос сий ские и ки тай -
ские на учные пуб ли ка ции, до ку мент ЮНЕСКО 2003 г. и ма те ри а лы средств мас -
со вой ин фор ма ции о ска зи те льской тра ди ции има кан, ко рот ком ви део и циф ро -
вых му зе ях. Уста нов ле но, что ме диа-эм па у эр мент ре а ли зу ет ся в че ты рёх вза и -
мос вя зан ных плос кос тях, ви ди мос ти, учас тия, эко но ми чес кой са мос то я тель -
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1 Ста тья под го тов ле на в рам ках про ек та ху до же ст вен ной нау ки про вин ции Хэй лунц -
зян 2024 года Хэй хэ ско го уни вер си те та. На зва ние про ек та: «Ис сле до ва ние пу тей
циф ро во го ин но ва ци он но го на сле до ва ния не ма те ри аль но го куль тур но го на сле дия
бас сей на реки Хэй лунц зян». Но мер про ек та: 2024C011.



нос ти но си те лей тра ди ции и транс гра нич но го рос сий ско-ки тай ско го ди а ло га,
одна ко со про вож да ет ся рис ка ми эс те ти за ции и утра ты ау тен тич нос ти. Сде лан
вы вод о не об хо ди мос ти ко ор ди на ции го су да рствен ной куль тур ной по ли ти ки,
ме ди аг ра мот нос ти но си те лей тра ди ции и со вмес тных рос сий ско-ки тай ских
проектов охраны наследия Приамурья.

Клю че вые сло ва: не ма те ри аль ное куль тур ное на сле дие, на ро ды бас сей на
Амура, на най цы, хэч жэ, ульчи, ме диа-эм па у эр мент, жи вая транс ля ция, циф ро -
ви за ция куль ту ры, ин но ва ци он ное на сле до ва ние, но вые ме диа.

Ââåäåíèå

ас сейн реки Амур (Хэй лунц зян) об ра зу ет еди ное эт но куль тур -
ное про стран ст во, раз де лён ное го су дар ст вен ной гра ни цей ме -
ж ду Рос си ей и Ки та ем. На обо их бе ре гах реки ис то ри че ски про -
жи ва ют род ст вен ные тун гу со-мань чжур ские и па лео ази ат ские
на ро ды — на най цы, ко то рых в Ки тае на зы ва ют хэч жэ, уль чи,

нив хи, удэ гей цы, оро чи и не ги даль цы, язы ки ко то рых от но сят ся к тун гу со-мань -
чжур ской и па лео ази ат ской язы ко вым груп пам [1, с. 111]. Их тра ди ци он ная
куль ту ра, а имен но ска зи тель ст во, ша ман ские об ря ды, ры бо лов ный и охот ни чий 
про мыс лы, ор на мен таль ное ис кус ст во об ра бот ки рыбь ей кожи, дол гое вре мя
пе ре да ва лась ис клю чи тель но уст ным пу тём, от учи те ля к уче ни ку, внут ри рода и
се мьи. Ус ко ре ние ур ба ни за ции, со кра ще ние про мы сло вой ры бал ки как ос но вы
тра ди ци он но го хо зяй ст ва и ес те ст вен ная убыль по ко ле ния но си те лей язы ка ста -
вят под уг ро зу жиз не спо соб ность это го на сле дия. Кон вен ция ЮНЕ СКО 2003 г.
оп ре де ля ет не ма те ри аль ное куль тур ное на сле дие как обы чаи, зна ния и на вы ки,
«пе ре да вае мые от по ко ле ния к по ко ле нию» и по сто ян но вос соз да вае мые со об -
ще ст ва ми в за ви си мо сти от их ис то рии и ок ру же ния [2], а ох ра ну на сле дия свя -
зы ва ет не толь ко с до ку мен ти ро ва ни ем, но и с его пе ре да чей и воз ро ж де ни ем.
Тем са мым сама Кон вен ция за да ёт ус та нов ку на жи вой, а не му зей ный характер
сохранения традиции.

По ня тие «ме диа-эм пау эр мент», ис поль зуе мое в на стоя щей ста тье, опи ра -
ет ся на тео рию рас ши ре ния прав и воз мож но стей (empowerment), пред ло жен -
ную в со ци аль ной пси хо ло гии Дж. Рап па пор том: в про ти во вес по ли ти ке про фи -
лак ти ки и опе ки он пред ло жил рас смат ри вать со об ще ст во как ак тив но го субъ ек -
та, са мо стоя тель но вы ра ба ты ваю ще го ре ше ния соб ст вен ных про блем [3]. Пе -
ре не сён ная в сфе ру ме диа ком му ни ка ций, эта идея оз на ча ет, что циф ро вые и ау -
дио ви зу аль ные ме диа спо соб ны вы пол нять функ цию не толь ко фик са ции и
транс ля ции куль тур но го ма те риа ла «из вне», си ла ми эт но гра фов, те ле жур на ли -
стов, му зей ных ра бот ни ков, но и пре дос тав ле ния са мим но си те лям тра ди ции
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ин ст ру мен тов ви ди мо сти, ав тор ст ва и за ра бот ка. Цель на стоя щей ста тьи — оп -
ре де лить, ка ки ми пу тя ми ме диа-эм пау эр мент спо соб ст ву ет жи вой транс ля ции и 
ин но ва ци он но му на сле до ва нию не ма те ри аль но го куль тур но го на сле дия на ро -
дов При аму рья, и ка кие рис ки со про во ж да ют этот про цесс.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé

Рос сий ская эт но гра фи че ская тра ди ция изу че ния на ро дов При аму рья сло -
жи лась как пре иму ще ст вен но опи са тель ная и ар хи ви рую щая. Кол лек тив ная мо -
но гра фия «Ис то рия и куль ту ра на най цев: ис то ри ко-эт но гра фи че ские очер ки»
сис те ма ти зи ро ва ла мо де ли мира, пан те он ду хов, ка лен дар ные об ря ды и ша -
ман скую прак ти ку на най цев [4, с. 162–194]. Близ кий под ход при ме нён С.В. Бе -
рез ниц ким в мо но гра фии «Ми фо ло гия и ве ро ва ния оро чей», по сле до ва тель но
со еди няю щей ми ро воз зрен че ские пред став ле ния оро чей с их об ря до вым во -
пло ще ни ем [5]. Ана ло гич ным об ра зом Л.Е. Фе ти со ва, изу чая по ве ст во ва тель -
ный фольклор ульчей, приходит к выводу, что «исключительная гетерогенность
ульчей оказала существенное влияние на их культуру» [6].

Иной ис сле до ва тель ский ра курс пред став лен в ра бо тах о циф ро ви за ции
куль тур но го на сле дия. Ещё в се ре ди не 2000-х го дов Л.А. Про ни на от ме ча ла, что 
«ди ги та ли за ция куль тур но го на сле дия — это спо соб его пе ре да чи дру го му по ко -
ле нию» [7], рас смат ри вая тем са мым циф ро вую сре ду не как за ме ну, а как но -
вый ка нал меж по ко лен че ской пе ре да чи. Ки тай ские ис сле до ва те ли раз ви ва ют
эту мысль даль ше, вво дя ка те го рию ме дий но го рас ши ре ния прав и воз мож но -
стей но си те лей не ма те ри аль но го на сле дия. Цю Юй по ка зы ва ет, что но вые ме -
диа пре дос тав ля ют тра ди ци он ной куль ту ре зна чи тель ную тех но ло ги че скую под -
держ ку, но од но вре мен но по ро ж да ют про бле мы «слож ной сре ды, сме щён но го
су ве ре ни те та и барь е ров для рас ши ре ния прав и воз мож но стей» [8]. Спе ци фи ка 
бас сей на Аму ра как транс гра нич но го рос сий ско-ки тай ско го про стран ст ва еди -
но го эт но са пока сла бо от ра же на в этой ли те ра ту ре. Ки тай ские пуб ли ка ции по -
свя ще ны пре иму ще ст вен но хэч жэ как на цио наль но му мень шин ст ву КНР, рос -
сий ские на най цам, уль чам и нивхам в рамках дальневосточного североведения
[9], а сопоставительная медиа-эмпауэрмент-перспектива, объединяющая обе
традиции, практически отсутствует. Это определяет исследовательское поле
настоящей статьи.

Ìåòîäû

В ра бо те при ме не ны: срав ни тель но-ис то ри че ский ме тод, по зво ляю щий
про сле дить пе ре ход форм транс ля ции на сле дия от уст но-об ря до вой к ар хив -
но-до ку мен таль ной и да лее к ме дий но-ин те рак тив ной; ме тод кейс-ста ди, в рам -
ках ко то ро го цен траль ным слу ча ем вы сту па ет ска зи тель ская тра ди ция има кан
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на ро да хэч жэ/на най цев, а до пол ни тель ны ми празд нич ная и ре мес лен ная куль -
ту ра уль чей, нив хов и удэ гей цев; а так же ка че ст вен ный кон тент-ана лиз ма те -
риа лов го су дар ст вен ных и ре гио наль ных средств мас со вой ин фор ма ции Рос сии 
и Ки тая за 2021–2026 гг., по свя щён ных циф ро вым и ме дий ным прак ти кам со -
хра не ния на сле дия При аму рья. Ис точ ни ко вую базу со ста ви ли текст Кон вен ции
ЮНЕ СКО 2003 г. [2], рос сий ские эт но гра фи че ские пуб ли ка ции [2; 4; 5; 6; 9],
ки тай ская на уч ная пуб ли ка ция о ме дий ном рас ши ре нии прав и воз мож но стей
но си те лей не ма те ри аль но го на сле дия [8], ма те риа лы ин фор ма ци он но го пор та -
ла не ма те ри аль но го куль тур но го на сле дия Ки тая [10], ре пор та жи ин фор ма ци -
он ных агентств «Синьхуа» [11] и «Жэнь минь жи бао» [12], а так же ма те риа лы
рос сий ских ре гио наль ных СМИ о куль тур ных ини циа ти вах в При аму рье [13].

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Ана лиз ма те риа ла по зво ля ет вы де лить че ты ре взаи мо свя зан ных из ме ре -
ния ме диа-эм пау эр мен та при ме ни тель но к на сле дию народов Приамурья.

Ýìïàóýðìåíò âèäèìîñòè

Ска зи тель ская тра ди ция има кан на ро да хэч жэ (на най цев), то есть эпи чес -
кий жанр, не имею щий пись мен ной фик са ции и пе ре да вае мый пре иму ще ст вен -
но пу тём на став ни че ст ва внут ри рода и се мьи [10], про шла путь от ло каль ной
уст ной прак ти ки к ме ж ду на род но му при зна нию. В 2011 г. она была вклю че на в
Спи сок не ма те ри аль но го куль тур но го на сле дия, ну ж даю ще го ся в сроч ной ох ра -
не, а в де каб ре 2025 г. на 20-й сес сии Меж пра ви тель ст вен но го ко ми те та ЮНЕ -
СКО пе ре ве де на в Ре пре зен та тив ный спи сок не ма те ри аль но го куль тур но го на -
сле дия че ло ве че ст ва [11]. По дан ным ки тай ских средств мас со вой ин фор ма -
ции, если в на ча ле 2000-х го дов ска за ние мог ли пол но стью ис пол нить лишь
пять но си те лей тра ди ции, то к на стоя ще му вре ме ни в семи соз дан ных цен трах
пе ре да чи има кан под го тов ле но свы ше ста пред ста ви те лей раз но го уров ня пре -
ем ст вен но сти [12; 11]. Ины ми сло ва ми, ин сти ту цио наль ная и ме дий ная ви ди -
мость тра ди ции, а имен но вклю че ние в ме ж ду на род ные спи ски, ос ве ще ние в на -
цио наль ных СМИ, соз да ние циф ро вых му зе ев, спо соб ст во ва ла при то ку но вых
но си те лей и уче ни ков, ком пен си руя де мо гра фи че ский раз рыв по ко ле ний.

Ýìïàóýðìåíò ó÷àñòèÿ

Если ин сти ту цио наль ная ви ди мость соз да ёт ся «свер ху», то уча стие в ме ди а -
про из вод ст ве по зво ля ет са мим но си те лям тра ди ции ста но вить ся ав то ра ми. По -
ка за те лен слу чай Ху И, мо ло дой ска зи тель ни цы на ро да хэч жэ, пре по да ва тель -
ни цы шко лы има кан в Цзя му сы: об ла чён ная в тра ди ци он ный кос тюм из рыбь ей
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кожи, она аран жи ро ва ла древ ние ме ло дии има кан с ис поль зо ва ни ем элек трон -
ной му зы ки и пуб ли ко ва ла по лу чив шие ся ко рот кие ви део в ин тер не те, при чём
от дель ные ро ли ки на бра ли бо лее мил лио на про смот ров [12]. Этот при мер де -
мон ст ри ру ет сме ще ние роли мо ло до го по ко ле ния но си те лей от пас сив но го уче -
ни ка, пол но стью за ви ся ще го от един ст вен но го на став ни ка, к со ав то ру, ин тер -
пре ти рую ще му тра ди цию для но вой ау ди то рии. Та кая мо дель пря мо со от вет ст -
ву ет функ ции ме диа-эм пау эр мен та как ин ст ру мен та пре дос тав ле ния го ло са, а
не толь ко ка на ла ретранс ля ции.

Ýêîíîìè÷åñêèé è èíñòèòóöèîíàëüíûé ýìïàóýðìåíò

Соз да ние циф ро вых цен тров пе ре жи ва ния на сле дия, в ча ст но сти де мон ст -
ра ци он но го зала в г. Тунц зян с го ло гра фи че ской про ек ци ей вы сту п ле ния ска зи -
те ля [10], а так же вклю че ние прак тик на сле дия в ту ри ст ско-куль тур ные мар -
шру ты фор ми ру ет для но си те лей тра ди ции ис точ ник до хо да, аль тер на тив ный
со кра щаю ще му ся ры бо лов но му про мыс лу. Вме сте с тем имен но на этом уров не
про яв ля ет ся риск, от ме чен ный ра нее Цю Юем: ком мер че ское и плат фор мен ное
по сред ни че ст во спо соб но сме стить кон троль над ре пре зен та ци ей куль ту ры от
са мо го со об ще ст ва к опе ра то рам плат форм и ту ри сти че ским струк ту рам [8].
Ана ло гич ная опас ность де кон тек стуа ли за ции са краль ных прак тик в ту ри сти че -
ских целях отмечается С.В. Березницким применительно к священным
ландшафтам коренных народов амуро-сахалинского региона [13].

Òðàíñãðàíè÷íûé è èíñòèòóöèîíàëüíûé ýìïàóýðìåíò ðîññèéñêîé
ñòîðîíû

На рос сий ском бе ре гу Аму ра со пос та ви мые про цес сы раз во ра чи ва ют ся с
иной ин сти ту цио наль ной опо рой. Под го тов ка пе да го ги че ских кад ров для язы ков
и куль тур ко рен ных ма ло чис лен ных на ро дов Се ве ра, Си би ри и Даль не го Вос то ка 
с 1930 г. ве дёт ся в Ин сти ту те на ро дов Се ве ра РГПУ им. А.И. Гер це на [9], а ни зо -
вые куль тур ные ини циа ти вы ре гио наль но го уров ня, та кие как фес ти валь на род -
ных про мы слов и ре мё сел При аму рья «Би ра рия» в Ев рей ской ав то ном ной об -
лас ти, объ е ди няю щий «фольк лор ко рен ных на ро дов, даль не во сточ ную при ро ду
и об раз амур ско го ти гра» в еди ный куль тур ный бренд ре гио на [14], по ка зы ва ют,
что ме диа-эм пау эр мент на рос сий ской сто ро не реа ли зу ет ся че рез ре гио наль -
ное брен ди ро ва ние и гран то вую под держ ку мо ло дёж ных ини циа тив. Раз ли чие
ин сти ту цио наль ных тра ек то рий (го су дар ст вен но-цен тра ли зо ван ная мо дель
КНР и ре гио наль но-гран то вая мо дель Рос сии) не от ме ня ет об щей ло ги ки: ме диа 
вы сту па ют сред ст вом пе ре во да ло каль ной тра ди ции на язык, по нят ный ши ро кой 
и, пре ж де все го, мо ло дой ау ди то рии.
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Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Про ве дён ное ис сле до ва ние по ка зы ва ет, что ме диа-эм пау эр мент не ма те ри -
аль но го куль тур но го на сле дия на ро дов бас сей на Аму ра реа ли зу ет ся как ми ни -
мум в че ты рёх из ме ре ни ях: ви ди мо сти, уча стия, эко но ми че ской са мо стоя тель -
но сти но си те лей тра ди ции и транс гра нич но го диа ло га. При чём эти из ме ре ния
вза им но уси ли ва ют друг дру га. Ин сти ту цио наль ное при зна ние об лег ча ет ме -
дий ную ви ди мость, ви ди мость при вле ка ет но вых но си те лей, а во вле чён ность
мо ло дё жи в про из вод ст во кон тен та обес пе чи ва ет эко но ми че скую ус той чи вость
тра ди ции. Вме сте с тем циф ро вая транс ля ция не яв ля ет ся ней траль ным ин ст ру -
мен том, так как она не сёт риск сме ще ния кон тро ля над ре пре зен та ци ей куль ту -
ры от со об ще ст ва к по сред ни кам, а так же риск эс те ти за ции са краль ных и об ря -
до вых прак тик. Для того что бы ме диа-эм пау эр мент дей ст ви тель но рас ши рял, а
не под ме нял субъ ект ность но си те лей тра ди ции, не об хо ди мы: 1) ко ор ди на ция
го су дар ст вен ной куль тур ной по ли ти ки Рос сии и Ки тая в от но ше нии об ще го для
двух стран эт но куль тур но го на сле дия При аму рья; 2) це ле на прав лен ное обу че -
ние ме диа гра мот но сти са мих но си те лей и мо ло дых пред ста ви те лей амур ских
эт но сов; 3) со хра не ние язы ко во го ком по нен та на сле дия (на най ско го, ульч ско -
го, нивх ско го и дру гих язы ков) в циф ро вом кон тен те, а не толь ко его ви зу аль ной
фор мы; 4) раз ви тие со вме ст ных рос сий ско-ки тай ских ис сле до ва тель ских и
просветительских проектов, учитывающих трансграничный характер культуры
коренных народов Приамурья. Перспективным направлением дальнейших
исследований представляется полевое сравнительное изучение медиапрактик
носителей традиции по обе стороны российско-китайской границы.

Ïðèìå÷àíèÿ

1. Эт но ни мы «на най цы» (Рос сия) и «хэч жэ» (КНР) ис поль зу ют ся в ста тье как на цио наль но-го су -
дар ст вен ные обо зна че ния од но го и того же тун гу со-мань чжур ско го эт но са, раз де лён но го го -
су дар ст вен ной гра ни цей по рус лу реки Амур (Хэй лунц зян); тер мин «има кан» обо зна ча ет эпи -
чес кую сказительскую традицию этого народа.

2. По ня тие «При аму рье» ис поль зу ет ся в ста тье в ши ро ком ре гио наль ном смыс ле, как еди ный
ис то ри ко-куль тур ный аре ал, ох ва ты ваю щий Ха ба ров ский край, Ев рей скую ав то ном ную об -
ласть и юг Даль не го Вос то ка Рос сии, а также провинцию Хэйлунцзян КНР.

3. Пе ре во ды ино языч ных (ки тай ско- и анг лоя зыч ных) ис точ ни ков на рус ский язык вы пол не ны
ав то ра ми статьи.
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THEORY AND HISTORY OF ART

Yu.I. Tkalenko

The birth of art from the spirit of mu sic: the on to log i cal role of
mu sic in Friedrich Nietz sche's aes thet ics (the the sis of the

"Mother of all arts")
Ab stract. This ar ti cle ex am ines Friedrich Nietz sche's mu si cal-aes thetic con cept 

not as a pe riph eral el e ment of his worldview, but as the fun da men tal axis of his en -
tire philo soph i cal sys tem. This anal y sis is con ducted through the prism of his early
trea tise "The Birth of Trag edy from the Spirit of Mu sic" and the sub se quent evo lu -
tion of his views. The rel e vance of this work stems from an in ter est in the re la tion -
ship be tween mu sic and phi los o phy, as well as the need to re think Nietzschean art
the ory in a con tem po rary con text. The ar ti cle ex am ines key ten ets of the Di o ny sian
and Apollonian the o ries of art. It em pha sizes that true art is born only in their tense
bal ance. Par tic u lar at ten tion is given to the con cept of the or i gin of mu sic and its role 
in the for ma tion of other art forms. The ar ti cle re veals the spe cific na ture of Nietz -
sche's un der stand ing of mu sic as the meta phys i cal es sence of the world ("will"), in -
ac ces si ble to ver bal ex pres sion and pre ced ing lan guage and plas tic forms. The re -
sults of the study sub stan ti ate the the sis of mu sic as the "mother of all arts," its abil -
ity to "ex press the in ex press ible." It is es tab lished that the phi los o pher views mu sic
not sim ply as one of the art forms, but as an on to log i cal pri mor dial el e ment, the ma -
ter nal sub stance from which all other forms of aes thetic un der stand ing of re al ity
grow. The con clu sion as serts that Nietz sche's con cept, af firm ing the su pe ri or ity of
mu sic as the em bodi ment of will, not only gen er al izes the ar tis tic ex pe ri ence of the
19th cen tury but also anticipates the search for new expressive means in
20th-century art, stimulating the mutual influence of the arts.

Keywords: Nietz sche, phi los o phy, mu sic, Di o ny sian, Apollonian, art.

Li Guoqiang, S.K. Tkalich

How to de ter mine the folk aes thetic re sources and for mu late
vi sual in di ca tors in Chi nese art ed u ca tion?

Ab stract. In the con text of the con tin u ous de vel op ment of so ci ety, the tra di -
tional model of art ed u ca tion faces nu mer ous chal lenges. Folk ed u ca tion re sources,
as an im por tant sup ple ment, are grad u ally gain ing at ten tion from ac a de mia and the
ed u ca tional com mu nity. Through lit er a ture re view, case stud ies, and em pir i cal re -

321



search, this pa per sys tem at i cally cat e go rizes the di verse folk ed u ca tion re sources
in art ed u ca tion in China, in clud ing folk art, local culture, and intangible cultural
heritage.

Keywords: art ed u ca tion, folk ed u ca tion re sources, in tan gi ble cul tural her i tage,
tra di tion and mo der nity, cul tural her i tage, in no va tion and development.

A.V. Shumilo, V.L. Avelichev

Jazz styl ist ics in the con text of M. Kazhlaev's clas si cal vo -
cal-cho ral cy cle *The Birth of a Song*: a study of the pieces

"Af rica" (no. 2) and "Vo cal ise" (no. 3)

Ab stract. The ar ti cle an a lyzes two con trast ing com po si tions from Murad
Kazhlaev's cy cle *The Birth of a Song*: "Af rica" (No. 2), in fused with eth nic color and
jazz id i oms, and "Vo cal ise" (No. 3), a dra matic mono logue rooted in the de vel op ment
of Ba roque sym bol ism. Based on an anal y sis of the mu si cal score, the ar ti cle iden ti -
fies the prin ci ples be hind a new, orig i nal mode of ex pres sion aris ing from the syn the -
sis of folk lore tra di tions, Eu ro pean ac a dem i cism, and jazz styl ist ics. As
V. V. Zaderatsky wrote, "the time has come to re spond to the sub stan tive chal -
lenges of a vast and ex pand ing world." The ar ti cle fo cuses par tic u larly on
M. Kazhlaev's ap proach to mo dal ity, char ac ter ized by a di verse ar ray of com po nents
that serve to ex press a "jazz-like" so nor ity. It ex am ines the for mal char ac ter is tics of
cho ral works em body ing dra matic con flict, as well as col or ful har monic struc -
tures-in clud ing chords lack ing thirds, quar tal-quin tal com plexes, the
tritone-plus-oc tave in ter val, poly-chords, and par al lel mo tion in volv ing sev enth
chords, ninth chords, and other so nor i ties-that col lec tively de fine Kazhlaev's jazz-in -
flu enced har monic style, in sep a ra ble from a com mand of jazz rhyth mic for mu las that
re flect the feel of the jazz off-beat. Tech niques for con struct ing cho ral parts are re -
vealed that dem on strate the com poser's high level of craftsmanship, enabling a
classical choir-even one with no prior experience in the jazz idiom-to perform the
virtuosic score.

The study de fines the con cept of con trast "Af rica" and "Vo cal ise," grounded in an
in no va tive fu sion of au then tic Af ri can vo cal style with jazz-in flu enced har monic writ -
ing-in cor po rat ing a com plex sys tem of ac cents and rhyth mic pat terns in "Af -
rica"-and the mu si cal-dramaturgical con cept of "Vo cal ise," which is built upon the
un fold ing of an in ter nal con flict be tween two spheres of im ag ery: a lyr i cal-philo soph -
i cal mu si cal per sona, con veyed through cham ber-style tex tures and Ba roque sym -
bol ism, and a quest for ar tis tic truth, ex pressed through the monumental nature of
choral polyphony.

Keywords: spheres of im ag ery, modal think ing, chromaticism, microchroma-
ticism, jazz style, swing rhythm, riff blocks, block-like tex ture, choir.
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Pang Danni

The etch ing her i tage of I.I. Shishkin: ar tis tic lan guage and the
im age of the Rus sian for est in cop per plate printmaking

Ab stract. The ar ti cle ex am ines Ivan Shishkin's etch ing her i tage as an in de pend -
ent and in suf fi ciently em pha sized part of his ar tis tic sys tem. The study fo cuses not
on the painter's widely known can vases but on his cop per plate etch ings, where line,
stroke, tonal bit ing, soft ground and drypoint be come means of rep re sent ing the
Rus sian for est. The topic is rel e vant be cause Shishkin's printed graphics have of ten
been per ceived as sec ond ary to his paint ing, whereas the anal y sis of the al bums of
1873, 1878, 1886 and 1894 re veals their own ar tis tic logic. The re search aims to
iden tify the compositional, tech ni cal and icono graphic fea tures of Shishkin's etch -
ings. The meth od ol ogy com bines for mal, icono graphic and his tor i cal-ar tis tic anal y -
sis. The ar ti cle ar gues that etch ing en abled Shishkin to unite nat u ral ac cu racy, sci -
en tific ob ser va tion and po etic per cep tion of the nat u ral en vi ron ment, while the im -
age of the for est in his printed graphics gained not only landscape but also cultural
and national significance.

Keywords: Ivan Shishkin, etch ing, cop per plate printmaking, Rus sian printed
graphics, land scape, Rus sian for est, re al ism, ar tis tic lan guage.

A.V. Maistrenko

The clar i net in the works of St. Pe ters burg com pos ers of the
first quar ter of the 21st cen tury

Ab stract. The re lent less in ter est of Rus sian per form ers and com pos ers in the
ex pres sive and tech ni cal ca pa bil i ties of the clar i net has con tin ued to this day. Hon ing 
their mas tery of the in stru ment, mu si cians find more and more new play ing tech -
niques, turn to the most pro gres sive in stru ment de signs, which are be ing im proved
by the in quis i tive thought of instrumental masters.

Com pos ers, in clud ing rep re sen ta tives of the St. Pe ters burg school, con tinue to
set in creas ingly dif fi cult mu si cal tasks for per form ers in solo, cham ber and or ches -
tral compositions.

Keywords: clar i net, Dmitry Stefanovich, Mikhail Zhuravlev, Nikolai Khotuntsov,
St. Pe ters burg.

N.N. Kostikova

S.I. Witkiewicz and S. Kedzynski - Petrograd di a logue of the
arts

Ab stract. The ar ti cle re con structs an ep i sode from the still in suf fi ciently stud ied 
Rus sian pe riod (1914-1918) of the cre ative bi og ra phy of Stanislaw Ignacy
Witkiewicz (known by the ar tis tic name Witkacy; 1885-1939) - a Pol ish
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avant-garde art ist who is widely known in Eu ro pean cul ture but lit tle known to the
Rus sian pub lic. The study ex am ines the com ple men tary di a logue be tween two
feuille tons by Stefan Kiedrzynski (1886-1943)-writ ten and pub lished in Petrograd
in 1917-and two vi sual works by Witkacy, cre ated dur ing the same pe riod in the
Rus sian cap i tal and cor re spond ing in theme and mood to the lit er ary works of his
Pol ish col league and com pa triot. Sim i lar i ties and dif fer ences in the im ag ery and sty -
lis tic fea tures of the two au thors' works are iden ti fied, and the im por tance of this
ar tis tic di a logue in form ing a com pre hen sive pic ture of how these fel low coun try men 
and col leagues existed within a shared artistic and intellectual milieu is highlighted.

Keywords: Stanislaw Ignacy Witkiewicz, the Rus sian pe riod of Witkacy's bi og ra -
phy, S.I. Witkiewicz's vi sual art, Stefan Kiedzynski.

PLASTIC ARTS

A.A. Erokhina

The role of ar tis tic lit er acy in de vel op ing crit i cal think ing among 
stu dents in sec ond ary vo ca tional ed u ca tion (spe cial iz ing in

painting)

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the role of ar tis tic lit er acy as a fun da men tal com -
po nent in de vel op ing crit i cal think ing among stu dents in sec ond ary vo ca tional ed u ca -
tion spe cial iz ing in paint ing. It re veals the in ter con nec tion be tween crit i cal think ing
and cre ativ ity in the con text of train ing fu ture paint ers: it shows how an a lyt i cal skills
en able a mean ing ful ap proach to cre at ing an in di vid ual ar tis tic prod uct and help find
non stan dard so lu tions to pro fes sional tasks. Draw ing on the ideas of Rus sian schol -
ars (L. S. Vygotsky, V. M. Bekhterev, A. N. Leontiev, etc.) and mod ern ed u ca tional
mod els (in clud ing the "4C" con cept and K. Pop per's ap proaches), the au thor sub -
stan ti ates the need to in te grate an a lyt i cal and cre ative com po nents into the ed u ca -
tional pro cess. Par tic u lar at ten tion is paid to prac tice ori ented ped a gog i cal tech nol -
o gies - pro ject based learn ing, dis cus sion meth ods, case stud ies, and brain storm ing
- which help de velop stu dents' abil ity to ar gue, con duct mul ti fac eted anal y sis of sit u -
a tions, and work un der con di tions of un cer tainty. Us ing cre ative dis ci plines as an ex -
am ple, the ar ti cle dem on strates how mas ter ing ar tis tic lit er acy - tech ni cal tech -
niques, ma te ri als, compositional and colouristic prin ci ples - be comes the ba sis for
crit i cal re flec tion on pro fes sional ac tiv ity. The im por tance of cre at ing prob lem sit u a -
tions in the ed u ca tional process that allow for trials and errors, as well as the value
of dialogue and reflection for the development of independent, non formulaic artistic
thinking, is emphasized.

Keywords: ar tis tic lit er acy, crit i cal think ing, sec ond ary vo ca tional ed u ca tion, in -
tel lec tual think ing, pro ject based learn ing, creativity.
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V.M. Asilbekova

Ethnocultural foun da tions of the fine arts of Kyrgyzstan: the o -
ret i cal con cepts and historiographical ap proaches

Ab stract. The ar ti cle is de voted to the the o ret i cal, meth od olog i cal and
historiographical anal y sis of the ethnocultural foun da tions of the pro fes sional fine
arts of Kyrgyzstan. The rel e vance of the study is dic tated by the need for a con sis -
tent tran si tion of do mes tic art crit i cism from de scrip tive ethnographic reg is tra tion
to a sys tem atic semiotic de cod ing of the na tional vi sual her i tage. The au thor con sid -
ers the ethnocultural base line as a dy namic sign-sym bolic sys tem that in cor po rates
the no madic tra di tions of the North and the settled artistic environment of the
South.

The pa per thor oughly sys tem atizes the key con cepts of eth nic ity by
Yu. V. Bromley, plas tic cul ture by N. P. Koptseva, and S. M. Gracheva's views on the
fu sion of the ac a demic school, re al is tic tra di tion and mod ern ar tis tic prac tices. Par -
tic u lar at ten tion is paid to the works of Kyrgyz re search ers (Dzh. Umetalieva,
L. M. Mosolova, L. A. Prytkova, O. P. Popova, N. M. Uvarova), who laid the fac tual
ba sis of regional art history.

The ar ti cle sub stan ti ates a meth od olog i cal shift: the tra di tional his tor i cal-com -
par a tive ap proach is com ple mented by meth ods of struc tural-se man tic and
compositional anal y sis of form el e ments. This al lows ver i fi ca tion of the laws of rhyth -
mic or ga ni za tion, scal ing and plas tic bal ance in the works of mas ters. Based on the
anal y sis, the au thor pro poses an orig i nal four-level meth od olog i cal model, con sis -
tently in clud ing ethnocultural foun da tions, ar tis tic rep re sen ta tion, ar tis tic lan guage 
and the evo lu tion of art. The de vel oped con cep tual ap proach al lows a de tailed study
of the in ter nal mech a nisms of for ma tion and trans for ma tion of an cient plas tic codes
rooted in folk dec o ra tive and ap plied arts and the national epic, up to the actual
practices of modern ethnofuturism.

Keywords: fine arts of Kyrgyzstan, ethnocultural code, his to ri og ra phy,
four-level model, Bromley, semiotic anal y sis, compositional bal ance, folk art,
ethnofuturism.

K.Yu. Chepukov

Vi sual art as a re flec tion of worldview at a his tor i cal mo ment

Ab stract. The ar ti cle ex am ines vi sual art as a phe nom e non ca pa ble of re flect ing
the worldview of a given his tor i cal mo ment; it an a lyzes vi sual art from var i ous pe ri -
ods and com pares it with the worldview of the corresponding era.

Keywords: vi sual arts, worldview, phi los o phy, civ i li za tion, cul ture, so ci ety, de -
vel op ment, spir i tu al ity, An cient Egypt, An cient Greece, the Mid dle Ages, the
Renaissance.
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S.N. Bobryshev, D.N. Volosetskaya

Pi o neers of font tech nol ogy
Ab stract. This ar ti cle pro vides a his tor i cal over view of the prin ci pal stages in the

emer gence and de vel op ment of type and print ing tech nol o gies. It traces the evo lu -
tion of text re pro duc tion tech niques from early woodblock print ing and mov -
able-type sys tems de vel oped in China and Ko rea to the emer gence of Eu ro pean
print ing, mech a nized type set ting, phototypesetting, and the dig i tal type face. The
ar ti cle high lights the role of tech no log i cal in no va tions in the de sign and pro duc tion of
the type face in shap ing the de vel op ment of mass com mu ni ca tion, the print ing
industry, and the contemporary information environment.

Keywords: woodblock print ing, type face, let ter, punch, type cast ing ma chine,
phototypesetting, MICR font, dig i tal type face.

MUSICAL EDUCATION

Wang Chenxi

Re search di rec tions of mu si cal abil i ties and their struc ture in
mod ern hu man i tar ian knowledge

Ab stract. The study of the con cept of mu si cal abil i ties by var i ous fields of the hu -
man i ties has been go ing on for more than a cen tury and a half, but there is still no sin -
gle, gen er ally ac cepted the ory that would com pre hen sively de scribe the na ture of
this phe nom e non and its struc ture. The va ri ety of views and ap proaches gen er ates
many con cepts on this is sue, which makes it dif fi cult for mu si cal abil i ties to en ter a
clear "or bit of def i ni tion." A com par a tive anal y sis of the main works of sci en tists
(teach ers and psy chol o gists) on this is sue al lowed us to iden tify and briefly for mu -
late the main po si tions re gard ing the un der stand ing of the nature, structure and
specifics of measuring musical abilities.

Keywords: mu si cal abil i ties, in to na tion ear, com mu ni ca tive ar che types, musi -
cali ty.

Qi Jing

Key stages of cul tural ad ap ta tion for Chi nese stu dents in mu -
sic-ped a gog i cal ed u ca tion

Ab stract. The rel e vance of the topic is de ter mined by the ex pan sion of Rus -
sian-Chi nese ac a demic co op er a tion and the need for ped a gog i cal sup port of Chi nese
stu dents in the Rus sian mu sic ed u ca tional en vi ron ment. The ar ti cle con sid ers cul -
tural ad ap ta tion as a staged pro cess that in cludes the as sim i la tion of norms, val ues,
and ar tis tic mean ings of the Rus sian per form ing and ped a gog i cal tra di tion. Based on
the anal y sis of sci en tific lit er a ture, five stages are iden ti fied: di ag nos tic-
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orientational, con tent-in tro duc tory, in ter pre tive-ac tiv ity, re flex ive-in te gra tive,
and fi nal-evaluative. The tasks of each stage, the spe cif ics of the Chi nese ed u ca -
tional con text, and the role of the teacher as a cul tural me di a tor are re vealed. It is
shown that the ef fec tive ness of ad ap ta tion is en sured by the in teg rity of ped a gog i -
cal sup port, which fa cil i tates the tran si tion from external adjustment to conscious
professional and cultural formation of a future music teacher.

Keywords: cul tural ad ap ta tion, Chi nese stu dents, mu sic teacher ed u ca tion,
stages of ad ap ta tion, tu tor sup port, ac a demic mu sic cul ture, intercultural
communication.

B.S. Rachina

Meth od olog i cal fea tures of mas ter ing extramusical and
intramusical se man tics

Ab stract. This ar ti cle ex am ines extramusical and intramusical se man tics, their
con tent, and sig nif i cance in the con text of un der stand ing the con tent of mu si cal art.
A sys tem atic ap proach to mas ter ing intramusical se man tics is pro posed, re veal ing
ways to uti lize the po ten tial of extramusical se man tics in un der stand ing the hu man
emo tional world and its con nec tions with the surrounding world.

Keywords: extramusical and intramusical se man tics, Peirce's sym bols: icon, in -
dex, sym bol, mu si cal and ed u ca tional games and ex er cises.

N.V. Skorokhodova

Ar chi tec ton ics of the sing ing voice: struc tural and
compositional prin ci ples of sound space or ga ni za tion in vo cal

training

Ab stract. The ar ti cle ad dresses the prob lem of over com ing mus cle ten sion in vo -
cal train ing and de vel op ing a sense of free dom and nat u ral ness in vo cal stu dents. The 
au thor pro poses to con sider the sing ing voice as an ar chi tec tonic sys tem or ga nized
ac cord ing to the laws of struc tural and compositional de sign of sound space. Three
prin ci ples are dis tin guished, bor rowed from V.V. Shulgina's the ory of ma trix
tristructure: the golden sec tion as a prin ci ple of dy namic bal ance, the right an gle as
a prin ci ple of vec tor co or di na tion, sym me try and bal ance as a prin ci ple of the in teg -
rity of sound im age. It is shown that de vi a tion from ab so lute sym me try within 0.118
is a sign of a liv ing sys tem and in vo cal ped a gogy serves as a "mea sure of free dom,"
al low ing the stu dent to un der stand the dy namic na ture of the voice. The ar ti cle is
addressed to vocal pedagogues and researchers in the field of music education.

Keywords: sing ing voice ar chi tec ton ics, golden sec tion, right an gle, sym me try,
struc tural and compositional prin ci ples, vo cal ped a gogy, liv ing sys tem, cor re late
0.118.
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PERFORMING ARTS

E.S. Alimova

The sound-col umn model as a ba sis for the typology of vo cal
man ners (folk, pop and ac a demic)

Ab stract. The ar ti cle pro poses a vi sual meth od olog i cal model that makes it pos -
si ble to dis tin guish the main vo cal man ners - folk, pop and ac a demic - by the height of
the so-called sound col umn. The start ing point is the idea of breath sup port that is
com mon to all man ners, above which the sound col umn, that is, the di rected and
res o nat ing sound, is formed. It is shown that with an un changed breath ing sup port
the sound col umn can be built to dif fer ent heights: up to the level of the lar ynx, up to
the level of the bridge of the nose, or above the head, - and that it is this height that
largely de ter mines the char ac ter is tic sound of the folk, pop and ac a demic man ners
re spec tively. The model is con nected with the task of early de ter mi na tion of the nat -
u ral type of a stu dent's voice and with the choice of the di rec tion of its de vel op ment.
The pro posed con struc tion has the char ac ter of an au thor's meth od olog i cal model
aimed at the needs of vo cal ped a gogy and is re garded as a tool for a vi sual ex pla na -
tion of the differences between manners rather than as a strict acoustic
description.

Keywords: vo cal meth od ol ogy, vo cal man ner, sound col umn, breath sup port,
folk sing ing, pop vo cals, ac a demic vo cals, voice type, vo cal pedagogy.

Yu.V. Didenko, D.L. Didenko

Fea tures of the for ma tion of spe cial sub ject com pe ten cies
among uni ver sity pi ano students

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the fea tures of the for ma tion of spe cial sub ject
com pe ten cies among pi ano stu dents in the sys tem of higher mu sic ed u ca tion. The
rel e vance of the study is con di tioned by the tran si tion to a com pe tence-based model 
of train ing, which re quires a re vi sion of tra di tional ap proaches to pro fes sional mu si -
cal ed u ca tion. The pa per an a lyzes the struc ture and con tent of pro fes sional com pe -
ten cies di rectly re lated to pi ano per for mance, in clud ing tech ni cal, in ter pre ta tive,
an a lyt i cal and stage com po nents.

Par tic u lar at ten tion is paid to the re la tion ship be tween the o ret i cal knowl edge
and prac ti cal per for mance skills, as well as to the role of in di vid u al iza tion in the ed u -
ca tional pro cess. It is em pha sized that the de vel op ment of in ter pre ta tive think ing
and ar tis tic ex pres sion is a key con di tion for the for ma tion of a pro fes sional mu si -
cian. The study iden ti fies the main ped a gog i cal con di tions that con trib ute to the ef -
fec tive for ma tion of com pe ten cies, such as sys tem atic per for mance prac tice,
repertoire selection, and reflective analysis of students' activity.
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It is con cluded that the for ma tion of spe cial sub ject com pe ten cies among pi ano
stu dents is a com plex and mul ti fac eted pro cess that re quires an in te grated ped a -
gog i cal ap proach, com bin ing tech ni cal train ing, ar tis tic de vel op ment and personal
growth.

Keywords: mu sic ped a gogy, pi ano per for mance, com pe tence-based ap proach,
pro fes sional train ing, pi ano stu dents, mu si cal education.

Pham Ngoc Giang

The de vel op ment of pro fes sional pi ano cul ture in Viet nam

Ab stract. The pur pose of this ar ti cle is to an a lyze the de vel op ment of pro fes -
sional pi ano cul ture in Viet nam. The ar ti cle ex am ines the foun da tions of the first ed u -
ca tional in sti tu tions in Viet nam and de scribes the com plex de vel op ment of pi ano mu -
sic, which was ham pered by mil i tary con flict. It high lights the lead ing role of T Thi Lien
in the es tab lish ment and de vel op ment of the na tional sing ing school. She headed the
pi ano de part ment at the Ha noi Con ser va tory of Mu sic, wrote the first meth od olog i -
cal man ual for pi ano per for mance on a Viet nam ese fort, trained sev eral lead ing pi a -
nists, and con trib uted to the de vel op ment of a re hearsal man ual. An ar ti cle on pi a -
nist rep er toire based on na tional el e ments is dis cussed, in clud ing con tri bu tions by
com pos ers Nguyen Xuan Hoat and Hoang Cuong. It is es tab lished that Viet nam ese
pi ano cul ture has de vel oped a close con nec tion with the ed u ca tional sys tem, orig i nal
repertoire written by Vietnamese composers based on national elements, and piano
teaching methods.

Keywords: Viet nam ese pi ano cul ture, Ha noi Con ser va tory of Mu sic, Asian tra di -
tions, Thai Thi Lien, Nguyen Xuan Hoat, Hoang Cuong.

Fu Menya, S.A. Konovalova

Sty lis tic fea tures of per form ing Chi nese pi ano mu sic (on the
ex am ple of Wang Jianzhong's pi ano min ia tures)

Ab stract. The ar ti cle is de voted to the study of sty lis tic fea tures of per form ing
Chi nese pi ano mu sic on the ex am ple of pi ano min ia tures by Wang Jianzhong, one of
the key com pos ers who stood at the or i gins of the for ma tion of the na tional pi ano
school of China. The pa per ex am ines the phe nom e non of Chi nese pi ano mu sic as a
syn thetic phe nom e non that unites the Eu ro pean ac a demic tra di tion and the rich
her i tage of na tional mu si cal cul ture. Based on the anal y sis of ar range ments of folk
mel o dies made by Wang Jianzhong, the main style-form ing fac tors are iden ti fied: the 
em bodi ment of penta ton ic modes, im i ta tion of the tim bres of na tional in stru ments,
spe cific tech niques of pi ano tex ture re flect ing the prin ci ples of Chi nese mu si cal
think ing. Spe cial at ten tion is paid to the per form ing tasks that arise when work ing
on the com poser's com po si tions - the rec re ation of sound im ag ery, the trans mis sion 
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of the "air i ness" of the me lodic line, the de vel op ment of spe cific ar tic u la tion and ped -
al ing. The re sults of the study can be used in ped a gog i cal prac tice when work ing with 
the pi ano rep er toire of Chinese composers, as well as in courses on the history of
performing styles and methods of teaching piano playing.

Keywords: per for mance style, for eign pi ano stu dents, pro fes sional mu sic ed u -
ca tion, Chi nese pi ano music.

Lin Yuheng, T.I. Baklanova

In te gra tive "Lan guage - Mu sic - Cul ture" model in the pro fes -
sional train ing of Chi nese stu dents for per form ing vo cal works

by Rus sian composers
Ab stract. The ar ti cle pres ents an in te gra tive "Lan guage - Mu sic - Cul ture" model 

for train ing Chi nese stu dents to per form Rus sian vo cal mu sic. Stud ies in mu sic ped -
a gogy, vo cal meth od ol ogy, and Chi nese vo cal ed u ca tion are used to iden tify lin guis -
tic, vo cal-sty lis tic, and cul tural bar ri ers. The model is spec i fied through three ro -
mances: M. Glinka's "I Re mem ber a Won der ful Mo ment," P. Tchai kov sky's "Amid the
Din of the Ball," and S. Rachmaninoff's "Li lacs." The anal y sis shows how lex i cal
stress, con so nant clus ters, and fi nal con so nant soft ness in ter act with phras ing,
while the po etic im age informs timbral and dy namic choices. The model can be used
in university vocal training in China.

Keywords: mu sic ed u ca tion, vo cal train ing, Chi nese stu dents, Rus sian vo cal mu -
sic, intercultural learn ing, Rus sian lan guage, per for mance in ter pre ta tion, mu si cal
cul ture, pedagogical model.

Lu Liuyang

Na tional mu si cal tra di tion in the per for mance prac tice of twen -
ti eth-cen tury Chi nese vi o lin mu sic: from tech ni cal so lu tions to

aes thetic interpretation
Ab stract. The ar ti cle con sid ers how the norms of the Chi nese mu si cal tra di tion

en ter the per for mance prac tice of twen ti eth-cen tury Chi nese vi o lin mu sic and how a 
tech ni cal de vice ac quires the sta tus of an aes thetic de ci sion. Draw ing on the But -
ter fly Lov ers Vi o lin Con certo by He Zhanhao and Chen Gang, The Leg end of the Deer
by Zong Jiang and He Dong, Tuyun by Guo Wenjing, From Pe king Op era by Tan Dun and
works by Ma Sicong, as well as on de scrip tions of erhu per for mance schools and of
the mu sic of Pe king op era, the au thor pro poses a three-level model: de vice, pro to -
type, aes thetic cat e gory. Per for mance de ci sions are sys tema tised ac cord ing to
seven pa ram e ters: choice of string and reg is ter, slid ing, vi brato, bow ing and ar tic u -
la tion, tex ture, or na men ta tion, metre and agogics; a sum mary ta ble of slide types
and their ex pres sive mean ings is given. A de vice is shown to be come an in ter pre tive
de ci sion when three con di tions are met: the ge neric pro to type is iden ti fied, its ex -
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pres sive func tion is pre served, and the de vice is sub or di nated to the for mal logic of
open ing, de vel op ment, turn and con clu sion. The ped a gog i cal con di tions for trans -
mit ting the national norm are examined, from the principles of the Russian violin
school to the method of Lin Yaoji.

Keywords: Chi nese vi o lin mu sic, per for mance prac tice, na tional tra di tion, erhu,
glis sando, vi brato, bow ing, per for mance in to na tion, Lin Yaoji, But ter fly Lov ers Violin
Con certo.

INTERCULTURAL COMMUNICATION

Dai Mengyu

Early dis sem i na tion of So viet films in the PRC and fea tures of
their cul tural re cep tion

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the early stage of dis sem i na tion of So viet films in
China and the pe cu liar i ties of their cul tural re cep tion dur ing the first de cade of the
Peo ple's Re pub lic of China. The aim of the study is to iden tify the mech a nisms of pen -
e tra tion of So viet cin ema into the Chi nese cul tural space based on the anal y sis of ar -
chi val ma te ri als and sci en tific lit er a ture, to de ter mine the quan ti ta tive and qual i ta -
tive char ac ter is tics of film dis tri bu tion, and to an a lyze the forms of au di ence per cep -
tion of So viet films. The meth od olog i cal ba sis con sisted of his tor i cal-ge netic, com -
par a tive-an a lyt i cal and socio-cul tural ap proaches. As a re sult of the study, it was
es tab lished that the dis sem i na tion of So viet films in the PRC was a tar geted state
pol icy com bin ing ideo log i cal tasks with the prac tice of mass en light en ment; three
chan nels of pen e tra tion of So viet cin ema (screen ing, dub bing, co-pro duc tion) were
iden ti fied, the genre and the matic pref er ences of the Chi nese au di ence were char -
ac ter ized. It is con cluded that So viet films shaped a sta ble im age of the So viet Un ion
for sev eral gen er a tions of Chi nese view ers and laid the foun da tion for the for ma tion
of the cin e matic aes thet ics of socialist realism in the PRC. The obtained results can
be used in further interdisciplinary research on Soviet-Chinese cultural ties.

Keywords: So viet cin ema, Chi nese cin e ma tog ra phy, cul tural re cep tion, So -
viet-Chi nese co op er a tion, film dis tri bu tion, dub bing, socialist realism.

Li bodong

Clas si cal po etry in mod ern Chi nese vo cal mu sic: strat e gies of
mu si cal re con struc tion of cul tural memory

Ab stract. The ar ti cle ex plores the func tion ing of clas si cal Chi nese po etry in mod -
ern vo cal mu sic of the PRC from the stand point of mu si cal recoding of cul tural mem -
ory. It is pro posed to in ter pret the com poser's ap peal to the an cient po etic text as a
multi-level trans la tion of the lit er ary and cul tural code into a mod ern mu si cal lan -
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guage. Prosodic-intonational, fret-me lodic, fig u ra tive-se man tic, tim bre-tex tural,
compositional-dra matic, per form ing and me dia-com mu ni ca tion transcoding strat e -
gies are high lighted. Based on the ma te rial of mod ern in ter pre ta tions of "Guan ju",
"Jin se", "Qingyuan. The Fes ti val of Lan terns") and other works show that mu sic not
only pre serves the po etic pri mary source, but also re dis trib utes its se man tic ac -
cents, form ing an ac tual model of per cep tion of the clas si cal her i tage. It is jus ti fied
that cul tural mem ory is sup ported not by the lit eral con ser va tion of the his tor i cal
mu si cal lan guage, but by the reproduction of recognizable cultural codes in a
changed sound and communicative environment.

Keywords: Chi nese vo cal mu sic, clas si cal Chi nese po etry, art song set to clas si -
cal po etry, cul tural mem ory, mu si cal transcoding, mu si cal se man tics, na tional tra di -
tion, vo cal in ter pre ta tion, modern Chinese music.

Guo Weixi

Spe cif ics of the dis tri bu tion of Rus sian mu sic in the con text of
the cul tural rev o lu tion in China

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the spe cif ics of the spread of Rus sian and So viet
mu sic in the PRC dur ing the "cul tural rev o lu tion" (1966-1976). It is shown that
formed in the 1950s. un der the in flu ence of So viet-Chi nese co op er a tion, the Rus -
sian mu si cal tra di tion un der ideo log i cal re stric tions was sup planted from the pub lic
sphere, but re mained in pro fes sional mem ory, ed u ca tional prac tices and sty lis tic el -
e ments of per mit ted gen res. On the ex am ple of So viet songs ("Mos cow Nights,"
"Katyusha," "Troika"), model works "The Red Lan tern" and "Yel low River Pi ano Con -
certo" re vealed the main forms of pres er va tion and transformation of
Russian-Soviet musical influence in the PRC.

Keywords: Rus sian mu sic, So viet mu sic, Peo ple's Re pub lic of China, cul tural
rev o lu tion, So viet-Chi nese cul tural ties, mu si cal pol icy, cen sor ship, "yel low songs,"
mass song, Cen tral Mu sic Acad emy, Yanbanxi, Rus sian per form ing school, rep er -
toire transformation.

Li Peixuan, Yu.S. Krylova

Mu si cal and stage rep er toire as a means of de vel op ing stu -
dents' cul ture: a com par a tive anal y sis of prac tices at Rus sian

and Chi nese universities

Ab stract. In the cur rent con text of ex pand ing in ter na tional co op er a tion be -
tween Rus sia and China in higher ed u ca tion, the de vel op ment of gen eral cul tural
com pe tence in fu ture spe cial ists has be come par tic u larly im por tant. Higher ed u ca -
tion is called upon not only to de velop pro fes sional knowl edge but also to cul ti vate in -
di vid u als ca pa ble of cul tural di a logue, an aes thetic per cep tion of the world, and a
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value-se man tic un der stand ing. This ar ti cle pres ents a com par a tive anal y sis of cul -
tural de vel op ment prac tices at Chi nese and Rus sian uni ver si ties through mu si cal
and stage rep er toire. The Rus sian sys tem em pha sizes psy cho log i cal depth, dra -
matic in teg rity, and the cul ti va tion of stu dents' emo tional aware ness through the
clas si cal op era and drama rep er toire of the 19th and 20th cen tu ries. Chi nese prac -
tice is based on a syn the sis of tra di tional na tional forms with mod ern the at ri cal
tech nol o gies, fos ter ing cul tural iden tity and con ti nu ity in stu dents. Com mon to both
sys tems is the rec og ni tion of rep er toire as an ef fec tive means of shap ing the moral
and aes thetic com po nents of in di vid ual cul ture. Dif fer ences con cern meth ods of in -
ter pre ta tion and the role of na tional iden tity. This ar ti cle pro poses ways to mu tu ally
en rich these prac tices by in tro duc ing elements of Chinese directorial variability into
Russian universities and principles of K.S. Stanislavsky's psychological school into
Chinese ones.

Keywords: mu si cal and the at ri cal rep er toire, stu dent cul ture, com par a tive ped -
a gogy, Rus sian and Chi nese uni ver si ties, na tional identity.

Zhang Shang

Ar tis tic im ages in the tra di tional rit ual cul ture of Rus sia and
China

Ab stract. The ar ti cle pres ents a com par a tive study of ar tis tic im ages as so ci -
ated with tra di tional rit ual cul ture in Rus sia and China. The rel e vance of the re search 
is de ter mined by the im por tance of ex am in ing na tional forms of cul tural mem ory and
the ways in which tra di tional prac tices are trans formed into ar tis tic im ages. The aim 
of the study is to iden tify com mon and spe cific fea tures in the rep re sen ta tion of rit -
ual cul ture in the vi sual arts of the two coun tries. Cal en dar rit u als, fam ily cer e mo -
nies, fes tive tra di tions, sym bols, ob jects, col ors, and compositional mo tifs are an a -
lyzed. The re search em ploys his tor i cal-cul tural, com par a tive-ty po logi cal, and for -
mal-sty lis tic meth ods. The study dem on strates that ar tis tic rep re sen ta tions of
Rus sian and Chi nese rit ual cul ture per form not only aes thetic but also sym bolic,
com mu ni ca tive, and me mo rial func tions. Both tra di tions em pha size na ture, fam ily,
the cy cli cal per cep tion of time, pros per ity, and con ti nu ity be tween gen er a tions. At
the same time, Rus sian ar tis tic rep re sen ta tions tend to em pha size col lec tive ex pe -
ri ence, sea sonal cy cles, and the re la tion ship be tween rit ual and na ture, whereas
Chi nese im ag ery is char ac ter ized by a highly de vel oped sym bolic sys tem as so ci ated
with har mony, longevity, prosperity, and social order. The comparison
demonstrates the diversity of artistic approaches to preserving and interpreting
traditional culture.

Keywords: rit ual cul ture, tra di tion, Rus sia, China, vi sual arts, ar tis tic im age,
sym bol ism, folk culture.
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V.G. Mozgot, Li Yuna

A study of the psy cho log i cal char ac ter is tics of sec ond ary
school stu dents in the con text of multi cul tural ed u ca tion

(based on the Mon go lian folk song "Song of the Shepherd")

Ab stract. In the con text of glob al iza tion, multi cul tural ed u ca tion has be come a
vi tal com po nent of the gen eral ed u ca tion sys tem. Mu sic, serv ing as a cul tural rep re -
sen ta tion of hu man emo tions, of fers a prac ti cal and ef fec tive av e nue for ad dress ing
the chal lenges of multi cul tural ed u ca tion. While the mu sic of eth nic mi nor i ties has
been in cor po rated into the sec ond ary school cur ric u lum in China, cur rent in struc -
tion fo cuses pri mar ily on knowl edge trans mis sion and the de vel op ment of vo cal
skills; the stu dents' psy cho log i cal ex pe ri ences when en coun ter ing mu si cal works
from other cul tures-as well as their cul tural un der stand ing-re main in suf fi ciently ex -
plored. This study fo cuses on the teach ing of the Mon go lian folk song "Song of Herd -
ing" as a case study. Us ing a par tic i pant class room ob ser va tion method, the in struc -
tor con cen trated on seven key stages of instruction to examine the psychological
characteristics of secondary school students.

Keywords: multi cul tural mu sic ed u ca tion, psy cho log i cal char ac ter is tics, Mon -
go lian long-form song, ju nior high school stu dents, eval u a tion anx i ety, cognitive
schema.

DIGITAL ENVIRONMENT

Jin Yike

The im pact of ar ti fi cial in tel li gence on cre ative in dus tries in the 
dig i ta li za tion era: a com par a tive study of China and Russia

Ab stract. With the de vel op ment of dig i tal tech nol o gies, ar ti fi cial in tel li gence (AI) 
is grad u ally be ing in te grated into the pro duc tion pro cesses of cre ative in dus tries,
trans form ing tra di tional ap proaches to con tent cre ation. This ar ti cle ex am ines the
ap pli ca tion of AI in the cre ative in dus tries of China and Rus sia us ing com par a tive and
case anal y sis. The study shows that the use of AI can im prove the ef fi ciency of cer -
tain stages of pro duc tion and grad u ally change the na ture of in ter ac tion be tween
cre ators and tech nol ogy: some cre ative tasks are no lon ger per formed solely by
humans but increasingly involve artificial intelligence.

The dif fer ences be tween the two coun tries are re lated to the char ac ter is tics of
their dig i tal in fra struc ture, mar ket con di tions, and AI de vel op ment. In China, AI is ac -
tively used in film and tele vi sion, dig i tal con tent, and de sign, build ing on an al ready es -
tab lished mar ket for dig i tal prod ucts. In Rus sia, greater at ten tion is paid to the de -
vel op ment of do mes tic AI tech nol o gies and their ap pli ca tion in dig i tal art, vi sual de -
sign, and con tent pro duc tion. At the same time, the spread of AI raises ques tions

334



con cern ing au thor ship, in tel lec tual prop erty pro tec tion, and the rights of cre ators.
A com par i son of China and Rus sia shows that the im pact of AI is de ter mined not only
by the level of tech no log i cal de vel op ment but also by the char ac ter is tics of the in -
dus try it self and the con di tions in which these tech nol o gies are ap plied. Prom is ing
ar eas for co op er a tion be tween the two coun tries may in clude digital art, AI-based
creative tools, and the training of specialists for the creative industries.

Keywords: ar ti fi cial in tel li gence, cre ative in dus tries, gen er a tive ar ti fi cial in tel li -
gence, dig i ta li za tion, com par a tive anal y sis of China and Rus sia.

Zhao Yimo

Emo tional in ter ac tion be tween hu man and ar ti fi cial in tel li gence
in the age of AI and its value ori en ta tion

Ab stract. The ar ti cle ex am ines emo tional in ter ac tion be tween hu man and ar ti fi -
cial in tel li gence as a psy cho log i cal prob lem at the in ter sec tion of two re search ar -
eas: the per cep tion of AI-gen er ated art and at tach ment to con ver sa tional AI
agents. Its rel e vance stems from the fact that gen er a tive AI func tions si mul ta -
neously as a tool for pro duc ing paint ing, po etry, and mu sic and as an in de pend ent in -
ter loc u tor ca pa ble of elic it ing emo tional re sponse. The aim of the ar ti cle is to an a lyze
the psy cho log i cal mech a nisms of this in ter ac tion and the value ori en ta tion un der ly -
ing it. A re view of Rus sian and in ter na tional em pir i cal stud ies shows that the eval u a -
tion of AI-gen er ated art re mains sen si tive to dis clo sure of its or i gin: hu man-made
works are emo tion ally pre ferred, es pe cially by older and pro fes sion ally trained re -
spon dents, whereas at tach ment to AI in ter loc u tors forms re gard less of the user's
knowl edge of its non-bi o log i cal na ture. The ar ti cle dis cusses the con tra dic tion be -
tween these two types of emo tional re sponse and its con nec tion to a mis match be -
tween hu man and AI value sys tems, in which util i tar ian com pe tence val ues out weigh
val ues of moral char ac ter. It con cludes that the term "emo tional in ter ac tion with AI"
con ceals at least two distinct psychological mechanisms that cannot be reduced to
one another, which matters for art pedagogy working with the value orientations of
learners.

Keywords: emo tional in ter ac tion, ar ti fi cial in tel li gence, psy chol ogy of art, value
ori en ta tions, an thro po mor phism, gen er a tive ar ti fi cial in tel li gence, emo tional at -
tach ment, authenticity.
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Zhang Han, Shi Ke

Re search on the paths of liv ing trans mis sion and in no va tive in -
her i tance of the in tan gi ble cul tural her i tage of the Amur river

ba sin peo ples from the per spec tive of media empowerment
Ab stract. The ar ti cle ex am ines the paths of liv ing trans mis sion and in no va tive in -

her i tance of the in tan gi ble cul tural her i tage of the in dig e nous peo ples of the Amur
River ba sin, namely the Nanai (Hezhen), Ulchi, Nivkh, Udege, Oroch and Negidal, un -
der the on go ing dig i ta li za tion of the cul tural space in Rus sia and China. The rel e vance
of the study is de ter mined by the de clin ing num ber of na tive-lan guage speak ers and
bear ers of oral folk lore prac tice, to gether with the grow ing ca pac ity of new me dia to 
pre serve and rep re sent cul ture. The aim of the ar ti cle is to re veal the mech a nisms of 
me dia em pow er ment through which rep re sen ta tives of the Amur eth nic groups
move from be ing ob jects of ethnographic de scrip tion to be com ing sub jects of cul -
tural pro duc tion. The study re lies on the com par a tive-his tor i cal method, case study
and qual i ta tive con tent anal y sis; the ma te rial com prises Rus sian and Chi nese schol -
arly pub li ca tions, the 2003 UNESCO Con ven tion and me dia cov er age of the Yimakan
sto ry tell ing tra di tion, short-video prac tice and dig i tal mu se ums. It is es tab lished
that me dia em pow er ment op er ates on four in ter re lated lev els, vis i bil ity, par tic i pa -
tion, the eco nomic self-suf fi ciency of tra di tion bear ers, and cross-bor der Rus -
sian-Chi nese di a logue, while car ry ing risks of aestheticization and loss of au then tic -
ity. The ar ti cle con cludes that co or di nated cultural policy, media-literacy training for
tradition bearers and joint Russian-Chinese heritage-protection projects along the
Amur are needed.

Keywords: in tan gi ble cul tural her i tage, Amur river ba sin peo ples, Nanai,
Hezhen, Ulchi, me dia em pow er ment, liv ing trans mis sion, dig i ta li za tion of cul ture, in -
no va tive in her i tance, new me dia.
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